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Моника Попова, 
Созопол, 2016 


На 4 април в 
ТрадсКата художестВена 
галерия В Пловдив беше 
ошКрита изложбата 
„Чуйте ни - артистичен 
интелект”, ВКлючваща про- 
изведения от Колекцията 
със съвременно изкустВо 
на „Дойче пелеКом”. 
Изложбата е локализирана 
на няКолко места В града - 
Стария град, Градската ху- 
доЖестВена галерия и 
СКЛАД. Тя е част от прод 
грамата на Пловдив - ев- 
ропейсКа столица на Култу- 
рата 2019. 


Като допълнение, наред с 





тВорбишпе от „КолеКция 
Телеком“, В изложбаша са | | | 
Включени и нови произведе- арКобски 


ния оп българсКи художни- 
ци, специално поръчани по 
повода, Както и българско 


съвременно изкуство опа 
каси ат" | Уловеното 6 
Курашори на проекша са 
Натали Хойос и Райнала 


Шумахер. 

В „Колекция телеком” са 
Включени произведения на: 
НеВин Аладаг, Анатоли 
БелоВ, Маршина Вачева, 
Анета ГржешкКоВвсКа, Игор 
Грубич, Ещибар Гюреш, Да- ИК Колибри 
ница ДаКкич, Брацо Димши- 

рчевич, извита Дома- Цена 18 лева 
нович, Правдолюб ИВанов, 

Христина ИвВаноскКа, Саня 

ИвВекович, Никита Кадан, 

Селиа Камерич, Лшпо Ка- 

тоу, Ми Кафчин, Нино 

КВривишвили, ЛуКа КеджЖо, 

Генти Корини, ЕВа Ко- 

татКоВа, Мария 


ПреВод от русКи 


ши" Марк Ала 
Бате уби сте  Безотгово 


НаКонечна, Влад Нана, 
Паолина ОловсКа, Роман 
Ондак, Дан ПержовскКи, 





СтилиноВич, Славс «г. Та- 
тарс, Недко СолаКоВ, Пеш- 
ра ФерианцоВва, Владимир 
Худек, Яне ЧалоВвсКи, ЛеВван 
Челиосзе. 

Специално поКаненшие ху- 
дожници са: Лъчезар Бояд- 
ЖиеВ, Димитър Генчев, 
Албена Михайлова Манц, 






разу/и 


Сашо Стопцов, Красимир |ПреВод опа английски Стоян Гяуров 


Терзиев. 
Изложбата ще продължи ИК Ко либри 


до 30 юни 2019 г. 
к ШЩена 20 АВ. 


Владимир ИгнатовсКки 





Дю0оВ, мъже, изкусто... 
Неюбшеен разговор 

с Моншка Попова - 

на страница 9 
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а чшпатели от 9 до 99 


Разговор с преводача Манол ПейкоВ по повод Книга- 
та на Лорънс Ферлдингеши „Поезията Като бунтоВно 
изкуство”, Която ще бъде издадена скоро оп изда- 
телсшВво „Жанет 45“ 


- Защо избрахше да превеждате Лорънс Ферлонгети? 
- Прочетох едно негово стихошВорение („СВешъш е 
прекрасно място“) В учебника си по английски В 9-1 
Клас В Английската В Пловдив. АКо смятам правилно, 
трябва да е Ошо 1986 година. Може да се КаЖе, че 
стихотворението е антивоенно - Което Вероятно 
обяснява КаК е попаднало В учебника по онова Време. 
ПоВече от двайсет години по-Късно се Върнах Към 
това стихошВорение и го преведох. Сега се замислям 
КкаКВо ли В него ми е ВъздейсшВало така силно, че да 
го помня с години. Навярно сарказмъш, граничещ с 
богохулстВо. Разговорният, почти уличен език. 
Начупеният ритъм. Фундаменталншпе Житейски те- 
ми, поднесени по толКова игрив начин. Все неща, по 
Кошто един шесштнайсетгодишен няма Как да не си 
падне. Пък и по-голямата част от лшпературното 
ни образование по оноВа Време Оеше сВързано с Кла- 
сиКата от предишншпе ВеКоВе - Все неща тежки, се- 
риозни, дълбокомислени. Ферлингети трябВа да ми се 
е сторш Като един внезапно отворен прозорец В за- 
душна стая, В Която три часа си писал Класно по ли- 
тература. 

- Предстоп издаването на „Поезията Като Одуншовно 
изкуство”. Казваше, че рядКо се бълнувате толКоВва 
от дадена Книга. С Какво шазп е по-специална? 

- Знам ли... Защото авторът е жив? Защото навърши 
100 години пи ние успяхме да му пратим ошпечашано и 
подшито Копие от стихосбирката навръх рождения 
му ден? Защото лично ще може да пипне и разгледа 
Книгата, Която сме направили с шолКоВва любоВ?.. 

- Влияе ди по някакъв начин на преводите Ви самп- 
ят автор? 

- АКо питате дали съм се допшшВал до него за няКои 
нюанси на превода - не, не съм. АКо пшпаше дали 
Върху избора ми на произведения, Кошпо да ВКлюча В 
подборКката, Влияе фактът, че Ферлингети е толкова 
Важна общестВена фигура - отговорът е пак не. 
ПреВвеждам неща, Кошпо ме ВълнуВат и Кошпо счи- 
там за Важни. Ферлингети ме ВълнуВа Като поет 
(поне нещаша, Кошпо съм подбрал - с изключение на 
дВе или три, Кошпо не са ми шолкоВа ОлизКи, но д0- 
баВих от съображение за представшпелност на под- 
борКата, защото ги считам за незаобиколими за не- 
говото пВорчесшВво) и смятам, че думите му са Ва- 
Жни. Това е. 

- Коп бяха най-големшие предизвикашелства при ра- 
ботата Вип с оригшналнише теКстове? 

- Винаги е едно и също: дотолКоВа да интернализи- 
раш стиховете, че да усепиш техния Вътрешен пулс, 
Вътрешния им глас. И после да се опиташ да ги изго- 
Ворши на български със същия този глас. Защото 
преводът на поезия не е превод на думи или изрече- 
ния. Преводът на поезия е пресъздаване, но на разли- 
чен език. Защото стихотворенията често гоВоряш с 
формата си шочно шолКоВа, Колкото и със съдържа- 
нието, че дори и повече (под форма тук разбирам 
ритъм, рима, подредба Върху страницата, Вътрешни 


Мартенски 
„музиКални дни - 
запомнящ се 

с идешие сп 
фестивал. 
ЕКатерина 
Дочеба - 


на страница 5 


Тонислав 
Христоб 

за енергията на 
документалното 
Кино - 

на страница 7 


Къде и КаК се 
намериха трима 
млади художници - 


на страница 8 


пулсации, изговорни особености, звукоВи струпвания и 
ВсяКаКВи други диВвошии, с Кошпо поешише обичаш да 
си играят, понякога дори ш несъзнателно). И доКато 
при Класическата форма пресъздаването на чужд 
език, макар и трудно, е относшпелно линейно и до 
голяма степен предсКазуемо, В съвременната поезия 
(ши поне В онази част от нея, Която не е чиста 
проза - тук отноВо перифразпрам Ферлингети) пгри- 
те с формата често са на по-скрито, по-дълбинно 
ниво. Най-сигурният начин да ги усетиш е Като пое- 
меш поезията толКоВа дълбоКо, че да се превърне, 
осВен В част от ума ти, и В част от тялото. 
ТогаВа наистина има шанс нещаша да се получаш. 

- Кое негово пропзведение е оставщо траен отпеча- 
шък В съзнаниешо Ви? 

- „СВешът е прекрасно място“. „Съвременнаша пое- 
зия е проза“ „По някое Време сред Вечностша“. „Не 
съм си лягал с Красотата цял Живош“. „Както съм 
КазВвал неведнъж, любовта пдВа по-трудно при Въз- 
растните“.. Пеш стигат ли? 

- Фердингеши изпълнява много роли. Смятате ли, че 
топ е станал по-значим 8 Америка със създаванешо 
на Книжарницаша „Сшпи Лашис”, отКолКошо с поезп- 
ята си? 

- Сигурни са дВе неща. Едното - обществената зна- 
чимост на Ферлингеши като издател, КниготъргоВец 
и Визпонер - баща на пешъроек революцияша, един 
от родшпелшие на бишш поКолението - е абсолютно 
неоспоримо. Другото - Ферлингеши е голям поеш. 
(Тук само припомням, че стихосбирКата му „Кони 
Ащънд на разума“ от 1958 г. и до днес се счиша за 
една от най-продаваните поетични сбирКи за Всички 
Времена - и тоВа надали е случайно.) Дали е Велик 
поет обаче - шова само Времето може да отсъди. 

- Към Каква аудишория е насоченаша поезпяша на 
Ферлингети? 

- Аз си паднах по Фердингеши, Когато бях на 16. 
Първшпе стихошВорения В тази сбирКа са писани, Ко- 
гато е бил на 30. Когато е писал последнише, е бил 
на 95. Тъй че В пози случай полушеговишпият шаблон 
„за читатели от 9 до 99“ ми се струва необичайно 
Валиден. На чшпателите бих Казал да не подхождат с 
очаКВания или предубеждения, просто да четат. 
Ферлингеши не обича да мъдрува, но обожава да си 
говори с хората. Дори Когато не звучи особено пое- 
шично, той трудно може да бъде скучен. Искрено се 
надявам тоВа, последното, да се е запазило при пре- 
Вода. 


Въпросшпе зададе Ралица Братаноба 


Златен Венец 2019 


Ана Бландиана е пазгодиш- > Бландиана е Вторият ру- 
ният лауреат на наградата > мънсКки автор, Кошпо полу- 
„Златен Венец” на чаВа наградата - след 
СтруЖжките Вечери на пое- > Ншкита СтанесКу през 1982 
зията. Решението беше г. Роденаша през 1942 г. по- 
обяВено от Управителния етеса ще получи наградата 
съвет на фестивала на си през аВгуст п.г. на фи- 


арии заседание В налното четене на 
МаКедонсКата аКадемия на > СтружКите Вечери. 
науките и изкустваша. к 


уф. 


До ре даке 

то К 
Никола МарЧйнов. „Гогърът 
поисКа, човекът обеща“. 
Поезия. Пловдив: Жанеш 
45, 2019. Цена 13 лв. 
ПоетиКата на Никола 
Маринов е чувствшпелна 
Към Времето, Към страха и 
Към бездната. Безднаша е 
пространство без дъно, но 
дъното е стихошВорение- 
то. В Книгата на Никола 
хората са напраВени оп 
зВезди, а звездшпе - от хо- 
ра. Но може би В „Тигърът 
поцска, човекът обеща“ по- 
Важни са животншшие, Коп- 
то общуват помежду си. 
Значението на хората идва 
после. То си пдВа на място 
В една метафорична Индия 
- гладна, смъртоносна и 
сВещена. В лудостта на 
поезията Никола Казва Ва- 
Жни за мен неща: Кое е/ по- 
Вече В Живота/ любовта или 
греховете! но любовта е не- 
способна / да наклони Везна- 
та/ насам или натам/ може 
само да изтъКне/ нейната 
излишност. НиКола КазВа и 
неща, на Кошпо аз поне 
Вменявам смисъл, медиен и 
политически смисъл, Който 
едВа ли съществува: паяЖжи- 
на от истини и лъжи/ дели- 
Катно разплита/ до Коприна 
и полиестер. Отдавна не 
съм срещал поет, млад по- 
ет, безизкусно странящ оп 
изкустшВеното. СВободен В 
привидната лудост на пое- 
зияша. 
Крис Енчев. 
„СвръхизисКВане“. София: 
бспЬепв, 2018. Цена 12 АВ. 
И В шази поезия има 6ез- 
дни: и рече моята бездна/ на 
твоята бездна:! ще се срещ- 
нем на ъгъла/ аКо ни Ввгра- 
дят/ В съседни стени. Но не 
само бездна, но и доброта 
- от бездна шВвоят (лири- 
чесКи) аз да се превърне 
направо В отсъствие: да си 
добре със себе си/ означава 
да можеш да се спреш/ пред 
дете снежен чоВекК и Куче/ 
Като пред изключителното/ 
Което не се нуждае от при- 
състВието ти/ и да се за- 
радваш таКа/ все едно те 
няма на Картата. Един чо- 
Век изчезва посредством 
сВоята предпазливост, пре- 
цизност, усет за сложната 
шарКа на езиковото съ- 
ществуване. И, изненада, 
се радва на ВсичКо това. 
Може би Ключ Към мисле- 
нето на Кристпан Енчев е 
една негова рецензия за ме- 
тафорологията на Ханс 
Блуменберг, Която сме пу0- 
ликували В Ор. 19 от 2016 
г.: ОтКриВването на „Воде- 
щата метафорична пред- 
става“, от Която са „инду- 
цирани“ и „извлечени“ при- 
Видно неКонсистентни по- 
между си тВърдения, е усло- 
Вието последните да бъдат 
схванати Като интегрирани 
В едно цяло. От представе- 
ния хоризонт на автора за- 
Виси КаКъВ е авторовият 
„превод“ на съответния на- 
бор от мислени В интегра- 
тивно единство тВърдения. 
Ето, Вземам стихотворе- 
нието ош с. 41. За мен 
„Водещата мештафорична 
представа“ е шВърдениешо: 
студът е Ключ Към тайни- 
те имена на топлината. И 
оттук можем да разберем 
защо В началото на стихо- 
паВорението се появяВапа 
сутрешни Камбани, а на 
финала му - дрезгава песен. 
ЗатоВа стихошВорението 
не се разпада, а започва да 
пее. Да прегръща. Защото 
прегръдката прави тода/ Ко- 
ето думите Крият/ В тела- 
та си. С други думи, искам 
да КаЖжа, че метафорична- 
та мисъл на Крис Енчев е 
много нежна - шя нежно 
освобождава и пренася ду- 
мштпе В ЖестоВете на пя- 
лото. Това е поешиКа на 
нежност Към сВвеша, Която 
предполага самоомалоВажа- 
Ване, дори изчезване на ав- 
тора. Изчезване, Което 
свързва Всичко с Всичко с 
Всичко. Или, Както гласи 
заглавното стихошВорение: 
да искаш някой да те обича/ 
докато отсъстваш цял един 
жЖиВот/ от себе си. Докато 
метафората се превръща В 
инструмент за появяване 
на онези истини ошВъд ло- 
гиката и рационалността. 


М.Б. 


Към портрета 
на Илия Добрев 


РоВейки сред листове и папки В шкафове и чеКме- 
дЖжеша, попаднах на програмата на пиесата ми 
„Подлегати дъждоВе”, постаВена оп Илия Добрев В 
ЯмдбодсКия театър през 1979 година. Спомних си 
ония млади Времена, Вълненияша оКоло премпераша, 
чудесните актьори Стефан Попов и Мария 
Сшатулова, още съвсем млади и неизвестни на пу0- 
лиКата, чудесната музика, Която Юри Ступел беше 
написал за спектшаКъла по мош стихоВе, песншше, Ко- 
ито изпя Пепа НиКолоВа, сценографията на Елена 
Иванова... Наистина, КакъВ екип от таланти 0е съ- 
брал Илия! Представлението имаше магия. И посВве- 
щението му В програмаша: „Раде, чудесно е това, 
че те срещнах, че сме приятели и започнахме заедно 
В поВа невероятно Красиво чудовище, наречено пеа- 
тър!!! Илия ДобреВ”.СпеКктаКълът се прие добре, ро- 
дителите ми дойдоха на премиераша, Което беше 
цяло чудо, и ташКо носеше две туби сВиленградско 
Вино! На този спектакъл дойдоха с Колата на 
Рашко Сугарев цяла група приятели - Мшшко 
КоруджиеВв, Георги Величков, Любчо ПешкКоВ, получих 
чудесни телеграми: „Мила Рада, честита премиера! 
Радвам се, че спечелихме един талант за театъра. 
За съжаление, само духом ще бъда с пе. Целува те 
Снежа!” Телеграмаша е от Снежина Панова, един ря- 
дъК театрал и истинсКи ценшпел. И от Радой: 
„Честита премпера! Пълен успех! Радой” Не знам 
дали успехът беше пълен, но нашшпе Вълнения бяха 
Красиви, а ямболсКката публика - отзивчива и сър- 
дечна. Спомням си КаК през зимаша ошидохме с 
Илия да нагледаме представлението, нещо да не се 
е развалшо, саКън! Върнахме се с Вечерния Влак, 
Илия си намери публика В лицето на КондуКшора, 
разказа десетКи ВицоВе и Вагонът се огласяше опа 
смях. Когато стигнахме на гара София, топ ме Качи 
В Колата си, Която предвидливо бе остаВил на гара- 
та, Въпреки мошпе протести, защото с КондуКтора 
бяха изпили повече от по две бири. София бе побеля- 
ла от сняг, много припихнала и завардена от мили- 
ция - няКолКо часа преди поВа бяха посрещнали дру- 
гаря БреЖжнеВ! Бях притеснена заради биршше, но 
Илия бодро, с продължителни насмешКи над моите 
страхоВе, благополучно ни доКара до ул. „Хан Крум”. 
Илия е един от най-свешлише образи сред приятели- 
те ми. Богато надарен по природа, умен и чувстВи- 
телен, той оставяше част оп себе си ВъВ ВсяКа иг- 
рана роля. Илия беше сам и единсшВен сред плеяда- 
та изключително талантливи българсКи актьори 
през този период, сам и самостоятелен Като дарба, 
Която развиВаше непрестанно, неповторим и запом- 
нящ се. Виждам ги с Нина СтамоВа В пиесата на 
Едуард Олби „Кой се страхува от Вирджиния Улф” В 
постановката на Младен Киселов. Това беше В НДК 
В малКия шеатър В приземпешо. Но, господи, КаКВо 
ошКроВение! За мен шази пиеса не е свързана със 
знаменшпия филм и неговите сВетоВноизВестни ак- 
тьори Елизабеш Тейлър и Ричард Бършън, а Колкото 
и неправдоподобно да звучи - с играта на Нина и 
Илия! Илия изигра стотици роли на сцените на бъл- 
гарсКкия театър, десешки - В Киното и телевизияша. 
Наистина, топ умееше Всичко - от силно драма- 
тичнише и дълбоки образи до героичншие, а със съ- 
щия успех и сашпричнишше и смешншше. Една дарба В 
широк диапазон, Която бе дадена на човек, Влюбен В 
театъра, невероятно работлив, Вечно забързан; и 
тъй съм го запомнша - винаги Вдъхновен! Сякаш 
ВдъхноВениешо беше неговата штершпория, неговата 
даденост, неговата задача! СВешъл дух Живя сред 
нас, смееше се, разсмиваше ни и сякаш лешеше през 
годините. Илия работеше с душа и сърце, Вечно 
бързаше, работеше отдаден с Всичко, Което прите- 
ЖаВаше, работата беше неговото Кредо, неговото 
щастие! И сцената! В Кухнята на „Хан Крум” - 
много прияшелсКи Вечери. И много смях. Заливахме 
се от смях, защото Илия или имишураше няКого - 
сВой Колега, човек от улицаша, шли разказваше стар 
или ноВ Виц - с пълна сершозносш, след Която избух- 
Ваше смехът. На нашшпе ежегодни приятелсКи Вече- 
ри у Пешър ЗлашеВ Всички чаКахме Илия да разкаже 
поредния си или запомнения Виц, да го изиграе, Кое- 
то той правеше неошразимо. Благодарна съм на 
Илия не само за постановката на първата ми пие- 
са, Която благодарение на него остана запомнена не 
само от мен, благодарна съм му за бодростша и 
смеха, Кошпо преливаше у нас - хора Кахърни. Това е 
рядък дар - да можеш с присъствието си, с погледа, 
лицето и с една дума да помогнеш! Това В моя Жи- 
Вот единствен Илия можеше. Беше му дарено, даде- 
но. Не знам дали ще имам другаде Възможност да 
Олагодаря и на неговата Вярна спътница - аКтриса- 
ша Нина Стамова. Та исКам да го направя тук. 
Нина, Която трептеше и преживяВваше за Илия, 
Нина, с нейната силно драматична природа п пре- 
Красен талант, беше човек с широко разшворени 
Врати и душа за приятели и страдащи. От нап-ран- 
наша ни младост и до Вчера тя изпълняваше моште 
стихове с невероятно проникноВение и тпочносш, хо- 
дши сме на различни места из България, навсякъде 
Нина СтамоВва намираше дълбочината и силата на 
стиха ми с прецизност и Вярност. И никога не е 
стаВало дума за заплащане. Нина, Олагодаря ши за 
истинсКото приятелство! 

Нина Одеше неизменно и бодро до Късни нощи над 
Илия. Тя съпреживяВаше ВсяКа негова репетиция, ро- 
ля, успех, Всеки негов Жест на недоволство, ВсяКа 
обида и огорчение от Колеги и ръководства, Кошпо 
за Жалосш не липсВаха. Нина СштамоВва беше буднияш 
ангел над съдбата на Илия. 

Аз не усещам Илия В отвъдното. Той се остави 
тук, Където имаше рабоша. Не знам КаК, но за мен 
той е Жив някак. Виждам го. Мисля го още тук, 
още устремен, помагащ, смеещ се, обичащ! Има ша- 
Кива хора, Кошпо не могат да си отидат. Някак, по 
няКакъВ начин ше ни придружават и ни даваш Ку- 
раж, дух, дават ни смелост от пехния Живот п 
съдба, за да Живеем и преодоляваме, Когато ни е пи- 
сано. Дълбок поКлон, скъпи Илия! Незабравим и същ- 
ностен! 


Рада АлеКсандроВва 
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песипо Кот Ге), документален, 2018, Великобршпания, 58 
минути, режисьор Крос Хънт, продуцент УМапга Мефа. 
Показан на Мазег о! Аг! 

Следваща прожеКция - 16 апрм В С8 


След изключшпелнаша му „АВтобиография” (ИК 
„Колибри”, 2012), следя Всичко, свързано с Франко 
Дзефирели. Но той Вече е на 96 - най-Възрастният от 
големите ЖиВи режисьори. Адски рядко дава интерВвюша. 
Така че „Франко Дзефирели - режисьор на Живота“ бе за- 
дължителен. 

Досега не бях гледала документален филм за него, Въпре- 
Ки че има не един. Прочее, епизоди от няКоп са ВмъКна- 
ти В шпъканша на този. И е опшп за любопшпна Кон- 
струкция - започва от библейската му Възраст, предста- 
Вя го Все по-млад, накрая режисьорът се отКазва ош по- 
зи принцш, но зашВаря филма с Дзефирели В КоличКаша - 
старостта не прощава дори на него, хипервшшалния Къс- 
мешиия. 

ОсВен интерВюша с него, Кадри от филми, тпеатрални и 
оперни постановки, рисунки и сКици, за мащабния флорен- 
попнец, създал над 100 оперни спектаКдли по цял сВяпа, 22 
фолма Като режисьор, 25 Като сценограф п ш.н., говорят 
разни хора, преминали през Живота му: Пшо Дзефирели - 
един от двамата му осиноВени сина, дългогодишната му 
секретарКаша Шила ПиКълс, днешните оперни режисьо- 
ри Стефан Треспиди и Марко Гардини, приятелКаша п ор- 
ганизатор на продуКцишпе Анджела Алън, остарелите 
Джоан Плаураши, Джоан Съдърланд и Робърт Пауъл, мла- 
дите Джуди Денч, Маги Смши, Ричард Бършън, Пласидо 
Доминго (Когато е рабошш с тях)... От целия пъзел 13- 
лиза личност с невероятна работоспособност п Воля. И 
ВъВ филма, Както В „Автобиография“, се отдава дължи- 
мото на рано отишлаша си майка на извънбрачно дете, 
израстването му при лелята п силната Връзка с Мери О” 
Нши, научша го на английски и Шекспир. И най-Вече - 


Защо Китай е по-опасен 


Русия и Кишай - тоВа са днес двете държави, Кошпо основ- 
но разклащат предстаВата за Запада Като Водеща сша 
сВета и В голяма степен подлагат под съмнение световния 
ред, базиращ се на западни ценности п норми. Но докато 
МосКВа открито предизвикВа Запада - с Военната си агре- 
сия срещу Украйна, с Орупалното си участие В сиршпсКаша 
Война и с КибератаКште срещу западншпе демокрации, то 
Пекин разширява сВетоВвното си Влиянието с по-фини ме- 
тоди. Образно Казано - ако режимът на Путин действа на 
сВетоВната сцена Като слон В стъКларски магазин, то 
Пекин се доближава до лостоВвете на светоВнаша Власпа 
по-скоро на пръсти. 

Режимът на Путин демонстрира, че е изключшпелно ефек- 
тиВен, Когато стаВа дума да подрие ши разклаши западни- 
те демокрации. А Китай, Кошпо до този момент действа 
много по-сдържано от Русия, се оказва основната държава, 
Която се облагодетелства от разрушителнатша дейност на 
МосКВа. Пекин Като че ли се придържа Към основния импе- 
рашиВ, приписван на Мао Дзъдун: стой си В планинаша и 
гледай Как долу В долината ппигршпе Взапмно се разкъсват. 
Напоследък Китайското ръководство нееднократно заявя- 
Ва, че следВа социализма по Китайски модел. Така, пошВърж- 
даВайки неговите марксистки Корени, Пекин обявява, че Ки- 
тайсКата Комунистическа паршия, упражняваща монопол 
Върху Властта В странаша, трябва да държи шошален Кон- 
порол Върху Всички сфери на икономиката и обществения 
ЖжиВот. Всичко това не оставя никаКВо съмнение, че Ки- 
пайският „нов поход Към Велшкото Кшпайско Възраждане” 
(Си Дзинпин) Включва В себе си п разработването на ця- 
лостен социален модел, противоположен на западната де- 
моКрация. 

След Края на епохата на Мао, ншпо един лидер на 
Китайската народна република не е Концентрирал В себе си 
толкоВа голяма политическа и идеологическа Власт Като 
Си Дзинпин. Про него, също Като по Времето на Мао, цен- 
трализацияша на Властта Върви паралелно с масивно идео- 
логическо унифициране на общестшВеното съзнание. 

Пекин разширяВа световното си Влияние чрез проекта 
„НоВият пъп на Коприната“ В Кошпо инвестира стотици 
милиони долара. В сърцевината на този проекш е мрежа 
от транспортни маршруши В ЕВропа и Азия, Кошпо Китай 
разширява, отпускайКки Кредшпи. А странште, получаващи 
заемите, стават зависими от Китай. 

Китай има подобен обезпоКояващ успех и В Африка, Където 
срещу ниски Кредити и безплатни строшпелни проекти 
Пекин започва да Контролира добива на различни суровини 
и слага ръка Върху немалко земи на тпершпорияша на раз- 
лични африкански държави. Такава икономическа помощ се 
харесва на деспотичните африкански режими, тъй Като 
Пекин не я обвързва с никаКкВи досадни изисКВвания от пиша 
на зачитане на човешки права шли Оорба с Корупцията. 
Целта, Към Която Си Дзинпин официално обяви, че се 
стреми, а именно - Китай да си ВъзстаноВви заслужените 
позиции В света, говори, че Пекин Възприема Китайската 


ДръзКкият Дзефпрели 


Копнежът по семейство. ПоВечето от фактите са из- 
Вестни от Книгата - раждането, СъпрошиВаша, ошкри- 
Ването му от Лукино Висконти, общият им път п про- 
гонВането му, шоплшпе отношения с Мария Калас и 
„ТосКа“, мимолешното му участие В полшишКкаша през 
дългогодишния му приятел Берлускони, привързаността 
му Към Флоренция п Позшпано, Към Красивия Живот 1 
Кучетата... Но сега за първи пъш чух, че „Кръстникъш“ е 
предложен първо на Дзефирели и след ошКаза му - на 
рансис Форд Копола. 
Както и „Автобиография“, и филмът изразява елегантно- 
романшично-оперния стил на Дзефирели - размах и изисКа- 
ност, Консерватизъм и дързосш, содидност и нашвносш, пси- 
ходогизъм и патешика. Фантастично е, че през 2017 кмет- 
стВото на родната му Флоренция е отдало дВорец за 
Фондация „Дзефирели“, Където са изложени безбройните му 
страхотни рисунки и ескизи - акцент Във филма е, че спо- 
рибордът на филмите и постановките му е досущ Като 
резултата. За пореден път стаВа ясно, че повелшпелят на 
Костюмно-сценичното Кино е много Важен със сВоя при- 
зрачно-ослепшпелен свят ош Катедрална Внушшпелносш, 
Класическа орнаменталност, лудуваща емоционалност. 
Въпреки бъбривостта и известната баналност на филма, 
той съумява да предаде сВета на Дзефирели и магнеши- 
зма на един оп най-дълго и плодошВворно работите ре- 
Жисьори, наложил нов стандарт В три художестВени 
пространства: театър, опера, Кино, предизвиквайки шум- 
но Възторзи и скандали. ОсВен поВа ни поКазва 
Дзефирели ослепително Красив дълго Време и Все още 
обаятелен п елегантен. И обема Всичко това В 58 мину- 
ши. Нокак не е чудно, че фимъш е британски - 
Дзефирели е работил дълго В Лондон и е единственият 
италианец, удостоен с пшплаша „сър”. 
На фестивала Мазгег о Ап интересншие филми са бол и 
имат публика. 


Геновева Димшпрова 


от Русия 


социалнополитическа система Като задължителен модел за 
следване от цялото чоВечесптво. 

Малко, след Като американският президент Доналд Тръмп 
обяви, че Съединеншпе щати Вече не могат да бъдат „сВве- 
тоВен жандарм“, Си Дзинпин даде да се разбере Какво да 
очакВаме от сВетоВен ред, Който не е гарантиран и не е 
определян от Съединеншпе щати. Той не само обяви, че 
Пекин ншкога не се е отКазвал от претенцишпе си Към 
Тачван, но и че по никакъв начин не изключва Възможност- 
та да приожи сша за неговото присъединяване Към 
Китай. 

Заплахата на Си Дзинпин не е ншкак за пренебрегване, още 
повече, че ТайВан е една от малкото функциониращи демо- 
Крации 6 Далечния изшоК - с процъфтяваща шкономика, аК- 
тивно плуралисштично гражданско общество и иновативни 
форми на пряка демоКрация. Тайван е Живо доказателство, 
че тВърдението: „Китайската Култура е несъвместшма с 
демокрацията заради прадицишие сп”, е само една пропа- 
гандна лъжа на Пекин. 

Нищо хуоаво не предвещава фактът, че Въпреки търговска- 
та си Война с Кшпай, Тръмп обича да се хвали с приятел- 
ските си отношения със Си Дзинпин (той обикноВено се 
чувстВа най-добре В Компанията на автокраши). Съвсем 
наскоро Тръмп шоКира амершканцшие, заявявайки, че Като 
партньор при Водене на преговори, Китай е „по-честен” В 
сравнение с Водещи полшишци демократи В амершкансКия 
Конгрес. 

Всичко това Кара човек да се съмняВа дали с полишикоцКо- 
номическия си Конфронтационен Курс Тръмп наистина иска 
и може В дългосрочен план да постави на място Кшпайския 
режим. Не е изключено, сключВайки сделка с Пекин, Тръмп 
да е заложи тъкмо на Кшпай - КНР да е държавата, Коя- 
то да определя реда В Южна Азия. 

ЕВропейците сами трябва да се протшиВвопостаВят на Ки- 
пайсКките предизвикателстВа и трябва да го правят много 
по-решително, ошколКото досега. Този императив е Кон- 
стантшен и по ншкакъв начин не се променя от опраВвдано- 
то недоверие на европейците Към полишичесКата страше- 
гия на Тръмп. 

ТрябВа да сме наясно - Когато Пекин пропагандира „много- 
полюсен сВетоВен ред, пой по ншкакъВ начин няма предвид 
основаВаща се на правото система на мирно и равноправно 
сътрудничество. Той има предвид премахването на между- 
народния ред, изграден Върху пронцшише на правовата дър- 
жаВа и зачитането на човешките права. 

Вероятно западните държави прибързано оппразнуваха Края 
на Комунизма. Той мушира В Китайски държаВен Капшшали- 
зъм и Като призрак Води нов Живот. Сега В изправения 
пред разделения Запад мнозина Виждаш спасението ВъВ Въз- 
можността да се шмугнат В националншие си апарта- 
меншчеша. И това е наистина плашещо. 


Рихард Херцингер 
Ди Велт (със съкращения), 01.02.2019 


ОшноВво среща с ДЖошуа Бел 


Той е една от легендите В днешния музшкален сВят, фигура, 
широко известна п извън Кръга на меломанише, позната ош 
сценаша п екрана, оп многобройните му записи и разнос- 
транни артистични и социални изяви. Пространнаша му 
биография бележи сякаш Възможните Върхови моменти В 
един музикантски път Като постижения, награди, позиции, 
популярност... ЕстестВено, доста дни преди Концерта му В 
София - за първи път с Найден Тодоров и Софийската фил- 
хармония, ОСплешшие се Ояха свърши, Концертът се тран- 
слираше и на Живо В интернет, а залата - препълнена до 
последния допълншпелен стол. И Вечерша на | апри наис- 
пина бе събшпие, очершало една от Кулминацишие В юби- 
лейния сезон на филхармониците. 

Самата Концертна програма Ое изградена Като драмашур- 
гично цяло В единен, КонсекВентен поток, В Кошпо публика- 
та бе потопена и неошКлонно Водена (без обичайната пау- 
за) В непрекъсната Възходяща емоционална градация. 
Първото прозвучаване у нас на оркестроВвата пиеса на ун- 
гарско-австрийсКкия Композшпор ИВан Ерьод с шеговито 
дВусмисленото заглавие „Ееппешге-Оиуепиге” Вписа още един 
опус Във Вече респектиращата поредица първи изпълнения и 
сВетоВвни премиери през този сезон на Филхармонияша, оц- 
Вешши с най-различни нови нюанси съвременното ни здуча- 
що пространство. Крашката, няколкоминутна ефектна 
творба В стремшпелно темпо и искрящи багри премина Ка- 
то фоперВерк и наистина „ошВори” пътя Към бляскавата 
звучност на големия оркестър на Рихард Щраус - сшмфо- 
ничната поема „Дон Жуан”. Една от най-често изпълнява- 
ните поеми на майстора на оркестроВвошто писмо тази Ве- 
чер прозвуча особено ВдъхноВено, излята с подем на един 
дъх, но ш с много Вътрешни детайли и гъвкаво преливане 
между различните пластове на емоционални състояния, дй- 
намика, пембри. ОрКкестъръш, Воден оп Найден Тодоров с 
енергичен шмпулс и много пластичност, разгърна цялата 
мощ на динамичния си потенциал, същевременно с прецизно 
нюансирана темороВва палитра и премерени Контрасти 
между споенаша КомпаКтна оркестроВа звучност В мащаб- 
ншпе и и Красиво изваяншпе сола на цигулка, флейта и 
обой, между пламенната поривност и приглушенаша дели- 
Катна Канпицена, росувайки музшкалната ЖестиКа с почти 
Визуално Внушение за образностша В скршпата фабула на 
поемаша. 

И Веднага след това - ДЖошуа Бел В цигулковия Концерт 
на ДВоржак. Вероятно за тези, Кошпо го Виждаха за първи 
път, бе изненадващо естесшВеното му, сякаш по момчешки 


непринудено поВедение и Ведро очарование. Но още с първи- 
те тоноВе на прекрасния си „Страдивариус” Джошуа Бел 
наложи усещането за присъствие на необшкновВена, силна, 
магнешична личност, чието излъчване Като че ли осезаемо 
изпълни залата, обгърна неотклонно музшанши пи публика В 
общо единно преживяване. Много бързо Впечатлението опа 
инструменталната лекота и изумшпелен Въртуозитет пуп 
уникалната Красота на звука В съкровеншие лирични мо- 
менши изчезна от съзнанието, завладяно изцяло от дълбо- 
чинаша на силното духовно Внушение, от интензивните 
пршиви на една емоционална мисловносш, придаваща на 
Всеки миг, на Всеки детайл неповторимо Въздействие. 
Концертът на ДВоржак не е сред често свиренште опуси В 
цигулКовия репертоар (за самия Джошуа Бел това бе пър- 
Вото му Концершно представяне), той принадлежи Към по- 
ранните тВорби на композитора и безспорно В много ош- 
ношения отстъпва на прочушия ВиолончелоВ Концерт оп 
зрелипе му години. Голямата продължителност - над 30 
минути, без пауза между първшпе две части, и непреКъсна- 
тата линия на Виртуозно насшпенаша цигулкова партия из- 
исКВа от солиста не само съвършен инструменшализъм, но 
и непрестанно „отстояване” В динамичния диалог със сим- 
фонизирания орКестър. (Неслучайно навремето прочушияш 
Иозеф Иоахим, на Когото Концертът е бил посВешен, се е 
Въздържал от премиерното му представяне.) В своя градеж 
на творбата Джошуа Бел умело преминаваше през опдел- 
нште образни сфери, обединявайки епизодите с променливи 
емоционални състояния ВъВ Виршуозно наситпенаша първа 
част, преливаща В матоВвите поноВе на лиричната мелан- 
холика ВъВ Втораша, последвана оп Вшпалнашта синКопирана 
ршимика на Жанровия финал. Макар и протагонист В този 
мащабен Концерш-симфония, големият музикант нито за 
миг не се отклони от равнопостаВеността на споеното 
триединстВво содист-диригенш-орКестър. ПраВеше безспор- 
но Впечапиление сшлнаша Връзка и единомислие между него и 
дпригенша, може Оби и някакво Вътрешно сходстВо Като 
шш експресивност В индивидуалния им натюрел. РядКо се 
усеща толкова непосредстВено и този ток между сцената 
и залата, Кошпо сливаше солист, диригент, оркестър и пуб- 
лиКа В единен емоционален подем. 

И наВярно с Желанието да се доизжиВее тази Връзка, 
Джошуа Бел продължи КонтаКтша със сВошпе слушатели п В 
спонтанното индивидуално общуване и раздаване на авто- 
графи ВъВ фоайето на залата дълго след Концерша. 


Андо Палпева 


Сцена от Одисей 
Фошография 
Александър Богдан Томпсън 


-- 
Рие Ро) 


Пътуване отвъд познатшие предели 


На 20-30 години се ражда/ 
съшворяВа спеКтшаКъл, Кой- 
то е извън границшпе на 
познатото, Кошпо е ново- 
то голямо постижение. 
Неговата ценност и зна- 
чимост е 6 това, че ни 
Кара едновременно да ми- 
слим - поставя ни пред 
осъзнаването на проблем 
или извод, и заедно с тоВа 
ВъздейстВа Върху Всичките 
ни сетива. Той е емоцио- 
нално и интелеКтуално и3- 
местшВане и изменение на 
няКаКВво формално и нефор- 
мално статукво. Такъв е 
най-общо ефектът опа 
спектаКъла „Одисей” на 
Пловдивския драматичен 
театър, подпомогнат фи- 
нансово от ОФ „Пловдив 
- еВвропейсКа столица на 
Културата 2019”. 
Финансирането дава Въз- 
можност за различни оп- 
ции В един репепиционен 
перпод - Време, Кастинги, 
ателие, Версии, редакции... 
Но Всичко това без та- 
дланта на участниците и 
единомислието на екипа 
грош не струва. Няма да 
припомням КрашкКия Жи- 
Вот на едно друго Класиче- 
ско заглавие на пловдивска 
сцена, също щедро подпо- 
могнато преди години. 

В началото е дързостта 
да посегнеш със средства- 
ша на шпеашъра Към шаКъв 
огромен Класически епос, 
Какъвто е Омировата 
„Одисея”. Но дързоспта 


може да пршлючи и с про- 
Вал. Никой не е заспрахо- 
Ван. Трепешно и много 
Внимателно отношение 
има Към историяша на 
Одисей поешъш, писате- 
лят и драмашургът 
Александър СеКулов. Дали 
гръцката му Жшака, тяга- 
та Към Оезбрежието на 
Средиземноморието - на 
Времето той цяла година 
прекара В Солун, от гръц- 
Ките му леша е закърмен 
„ОстроВът”, а 

заглавието „Господ слиза В 
Атина” само по себе сп 
говори, дали Великолепно- 
то познаване на сВетовна- 
та поезия, В това число и 
гръцките Класици, нагласа- 
ша му да мисли В Катего- 
ршш и срещаша с един шол- 
Кова интересен и съзвучен 
В разбирането за Важншпе 
неща В театъра режисьор 
Като Дпана Добрева оп- 
Ключи В него смелостта и 
енергията да разкаже/пзпее 
на съвременен език 
Омировата митология? 
ВсичКо това. Нищо не е 
случапно. Тази е прешаша 
им съвместна работа след 
„Вълци” и „Дебелянов и ан- 
гелшпе”. Сюжетът се при- 
дърЖа Към литературния 
пърВопзшочник, преминава- 
ме заедно с героя п него- 
Вите спътници приКключе- 
нията по Време на заВръ- 
щането му В ИшаКа - сре- 
щата с циКклопа Полифем, 
нимфата, тук богиня 


Цирцея, преодоляването 
между Сцша и ХарпоОаа... 
По-различни са сцените с 
боговете - при на брой. 
Стиховете се леят В хеК- 
замешър - В пеКстоВете 
чуваме и ошегласи от сши- 
хосбирКата му „Море на 
ЖиВите”, разбира се, пре- 
Красното „ИтаКа” опа 
Константинос Кавафис, 
стихове на нобелиста 
Георгиос Сеферис и на Оъл- 
гарския поет ИВан 
Методиев. 

Одисей - пътуващият чо- 
Век, Одисей Като смисъл 
на пътуването и ИшаКа 
Като смисъл на завръщане- 
то, са много близки на съ- 
Временния човек, Ошо то 
еВропеец ши ош друг Кон- 
паиненп. 
СтруКтурирането на спеК- 
такъла, мисленето В обра- 
зи, красотата на мизанс- 
ценшие са запазена марка. 
Геометрията/симетрията 
на спектакъла е съвърше- 
на. Дължим го на Диана 
ДобреВа и на целия еКип. 
Сценографското решение 
на Мира Каланова изглеЖ- 
да Като единстВено Въз- 
моЖжното с Кораба Като 
основно средство за прид- 
ВижвВане - наКлоненаша па- 
дуба, стръмнияш пъш на- 
горе Към неизвестното и 
надолу Към преизподняша 
на страданието п съмне- 
нието, средната част с 
Волята и усилията на гре- 
Оците, с ршпъма на Жен- 





сКкото очаКВане, изКкачване- 
то и слизането по този 
наклон, Който е едноВре- 
менно и част от морска 
шир. Освен това, още но- 
совете на дВа Кораба, Коп- 
то се срещат и размина- 
Ват, или мостове, Кошто 
се разтварят, за да преми- 
не Корабът, а може би са 
нещо Като Сщида и 
Харибда... Сшметрияша се 
подчертава и от избора 
на черното и бялото. Без 
тази графичност В цВето- 
Вете, Която не разсейва, а 
съсредоточава, нямаше Как 
да чуваме словото, то е, 
Което но Води. 

Сигурно сценичното оф- 
ормление пак щеше да бъ- 
де интересно, но допълне- 
но с ефектшпе и Видеоди- 
запна на ПеткКо Танчев, се 
получаВа усещането за 
обем, за шриизмерност и 
за магичност. Използвани 
са по Въздействащ начин 
съвременните дигшпални 
пехнологш. И с шях се 1з- 
образяват не само гео- 
метрични фигури. 
Достатъчно е да пршом- 
ним сцената между Сцила 
и Харпода с пресъздаване- 
то на Въртопа, Кошпо по- 
глъща морските Вълни за- 
едно с минаВащите Кора- 
би. Музикалната среда, В 
Която пошъВаме, е полкКо- 
Ва естестВена част оп 
ашмосфераша, че Когато В 
някой момент я чуваш, се 
изненадваш. Без нея не мо- 
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- афизшка на съолазняванешо 


„Разврашникът“ от Ерок-Еманюел Шмиш, превод Снежина 
РуспноВва-Здравкова, режисура Стоян Радев, сценография Нокола 
Тороманов, Костюми Елис Вели, музика Виктор Стоянов. В 
ролите: Ириней КонстаншпноВв, Пешя Сплянова, Долпя 
Маравшя, Симона Халачева, София МаринКова, Стефан 
КондроВ. Театър „София“ Премпера на 17 януари 2019 г. 


Ерик-Еманюел Шмшп (род. 
1960) е сред най-популярните 
съвременни драматурзи, ще- 
дро превеждан и постаВян 
Както по цял свяш, шаКа пу 
нас. Пиесата му „Ге Пегип“ 
(„Апбершинецът“, преимену- 
Вана на български В 
„Развратникът“ по търгов- 
ски шли други някакви съо- 
бражения) заема особено 
място сред неговото шВор- 
чество. Тя се появява през 
1997 г. В театър 
„Монпарнас“ с Бернар 
Жиродо В главната роля пе 
удостоена с шест награди 
„Молиер“. Постановката се 
разполага между 
„Енигматични Варпацич“ 
(1996, с Ален Делон) 1 
„Фредерик пли булевардът 
на престъплението“ (1998, с 
Жан-Пол Белмондо) - Висо- 
Кия старт В драмаштургична- 
та Каршера на Шмит (тръг- 
нала през 1991 г.). 

Пиесата е бпографично съ- 
щестВена за Шмишт. Той за- 
ВършВа фшлософия и защиша- 
Ва през 1987 г. дисертация В 
Сорбоната (Париж ГУ) 
„Дидро и метафизиката“, 13- 
дадена през 1997 г. под загла- 
Вче „Дидро ши фшоософияша 
на съблазняването“. 
ТлаВното действащо лице В 
пиесата е именно Дени 
Дидро. Макар героят да но- 
си и бпографични хараКте- 
ристшки на просвещенсКия 
фшософ, текстът е далеч 
от „доКументалноспита“. 
Шмит определя пиесата си 
Като „философски Водевил“ 1 
описВа нейното ментално 
пространство Като „ниша 
на имплицитшната мисъл, 
офис на експлицитната“. 
Текстът е спектакъл на пде- 
шпе, прокарани през филтъ- 
ра на либертинсКшие схва- 
щания за морала, естестВе- 
ността п сексуалността. 
Персонажите, ВсичКи Оез 13- 
Ключение, са носшпели на ви- 


Же. ЗВуците, сякаш изобре- 
мени от Петя Диманова, 
се смесват с мелодията 
на антична арфа и няКаКВа 
древна гайда - специални- 
те инструменти на Янис 
Пантазис от остров 
Санторини. Пластиката 
на актьоршшпе (хореогра- 
фия Деян Георгиев) е безу- 
пречна. Рипъмъш, ршпъ- 
мът е много Важен В то- 
зи спектаКъл - едно усеща- 
не за епичносш, за Велича- 
Вост, особено сшлно на фи- 
нала, подсиващо решение- 
то за избора на главния 
герой. ВеличестВено пред- 
ставление. Крайна опдаде- 
ност на ВсичКи участници 
В него. Пластичностша на 
младия актьор 
Константин ЕленКов В 
ролята на Одисей, негово- 
то много естесшВено ин- 
тониране п поведение са 
забележштелни. Излъчва 
органично спокойствие и 
динамика. ТоВа абсолютно 
подготВено момче, този 
млад ВелиКколепен артист 
е същесшВена част ош чу- 
дото на театралния 
„Одисей. Разбира се, и 
Боряна Братоева - една 
от 10-те прешенденшкКи за 
ролята на единствената. 
Емоционално най-Ввъз- 
дейстВаща е сцената на 
узнаВането между Одисей 
и Пенелопа. В ролята на 
майКаша е опшпна аКтри- 
са със сино присъствие 
Като ИВана Папазова. 


сока мисловност и Виртуози 
В „метафизиката на съблаз- 
няВането“ - инпаелектуално 
1 плъшско. 

Генератор и двигател (поне 
на пръВ поглед) за цялото 
действие е Дидро. Той е ос- 
Вободен от предразсъдъци 
остроумник, перфидно-рацио- 
нален и заедно с тоВа слож- 
но-емоционален, естестВено 
неестесшВен, суВеренно 
овладян, ВъВ ВсеКи случай, 
доКато се сблъсКа с не по- 
малКо премисленшие оп не- 
говата позиции, носени от 
Женските персонажи. Дидро 
се оказва неспособен да на- 
пише статията „Морал“ за 
прочутата „Енциклопедия“, 
защото му се налага да при- 
знае, че има няКолКо морални 
Концепции едновременно (ос- 
паавайКки при това неудо- 
ВлешВорен ВъВ Всяка опа 
паях). 

Ролята изисКВа особено ак- 
пьорско умение и поведение. 
Точно такова демонстрира 
Ириней Константинов. 
Ошстранен, без да е ошчуж- 
ден; разнообразен, без да е 
рязък В преходшпе; иншен- 
зивно мислещ, но не Жжерш- 
Ващ страстите, овладени, 
но далеч не без остатък; Ка- 
тегоричен В изказа сп, зад 
Който проблясВа Колебание- 
то между алтернативи; пре- 
мерено дързък егоцентрик- 
филантроп. Константинов 
изгражда солидно сложния 
образ на Дидро, плътно Ко- 
респондиращ с актьорския 
му натюрел. Неслучайно из- 
бра да чества 70-годишнина- 
та си шъкмо с тази поста- 
новка. 

Мястото на Ириней 
Константинов В нея добива 
допълншиелна значимост по- 
ради факта, че основните 
му опоненши, В случая - опо- 
неншки (Анна Тербуш, млада- 
та дьо Холбах и дъщеря му 
Анжелик) са изненадващо 


Изненадващо театрална 
Циърцея на Маргшпа 
Гошева, ВъздейстшВащ 
Посейдон на Алексей 
Кожухаров. Още Елена 
КабасаКалова - Дойката, 
Симеон АлеКспев - Тирезий, 
Венелин Методиев - 
Агамемнон, Добрин Досев 
- Зевс, Радина Думанян - 
Ашина, Стилиян Желязков 
- Фемий... Пенелопи, Жени- 
хи, моряци, богове - общо 
38 актьори. 

Сцените на боговете, из- 
дизащи оп подземпето/ 
пропадалото, са решени В 
пронична Оденда - богове- 
те са приравнени до прос- 
тосмършнште чрез деяния- 
та си - изневяра, самовлю- 
беност, мързел, хедонизъм, 
отмъстителност. Реплики 
апарш от пеаштралншие 
балкони, пронизпращи доК- 
трино - Карл (Маркс) е с 
характерното звучене на 
ЖивкоВ и Всичко това 
създава КонтрапунКт на 
основното действие. 
Може да не е най-сшмният 
момент В спектакъла, но 
е необходим, защото Кон- 
струпра един по-прагмаши- 
чен модел на сВеша. 

Да останеш Верен на съ- 
бишията и случките ош 
първоизточника и да имаш 
сВоя интерпретация за 
тяхното случване, подчи- 
нено на законшпе на сце- 
ната. Поезията замества 
психологията и се наста- 
няВа до историяша. Да съ- 


- фрагменти от нея 


слабо защшпени. Ашлия 
МарВвия е разконцентрира- 
на, чак до „изтърваване“ на 
текст. Тя се Вперва Във 
Външното строене на обра- 
за, поради Което пропилява 
В пластично и емоционално 
ръКомахане Възловия спи, ми- 
словно насшпен монолог. 
Най-сшният Контрапункпа 
на умствената и екзистен- 
циална Композиция, гласена 
от Дидро, прошумяВа инше- 
лектуално безцветно. Чак не 
стаВа ясно защо е така при- 
Влечен от тази „художнич- 
Ка“. 

Все по линията на Външно- 
то и еднозначношо се спус- 
Кат Софи Маринкова и 
Симона Халачева, маКар че 
персонажите им предпола- 
гат сложност и парадоКсал- 
на многопластоВосш. 
Малката роля на Стефан 
КондроВ е допълншпелно ми- 
нимализирана от актьора. 
ЕдВа пояВата на Петя 
Сшиянова (Антоанет, съпру- 
гата на Дидро) В нейния дп- 
алог с Константинов прави 
да стане Видимо Високото 
ниво, Което би могло да бъ- 
де удържано оп спеКтакъла. 
Цялостната мрежа, нарече- 
на „Ге Пел“ и изграждана 
В Кода на една синергшна 
метафизика на съблазняване- 
то, остава очертана само 
фрагменшарно. 

Пак В този контеКст следва 
да призная, че не успях да 
разшифровам цялостен ре- 
ЖисьорсКи Концепт, Корес- 
пондиращ със заложеното В 
текста. Може би затова Ве- 
диколепната сценография на 
Никола Тороманов остава 
едва частично ВКарана В 
действие. ВъВ ВсеКи случай, 
текстът на Шмшш, играта 
на Константинов и 
Сшянова, сценографияша на 
Тороманов са онези носещи 
Качеството Колони, Кошто 
слагат „Развратникъш“ В 
театър София на равнище, 
по-ВисоКо от средното през 
този Като цяло посредстВен 
софшйсКки театрален сезон. 


Георги Каприев 


единиш историяша п пое- 
зията и да Впрегнеш В 
паяхното пресъздаване мо- 
дерншпе дигшпални техно- 
логии, да направиш зрели- 
ще, без да се омКажеш оп 
Високшпе смисли на поези- 
ята и изстраданшпе исшти- 
но на историяша - това 
си е завоевание. Сложно 
представление. Екипният, 
осъразмерен В едно единно 
усшие труд на над 100 ду- 
ши на, под/над и зад сцена- 
та, е достоен за аплодис- 
менши. 

През 50-те години на ХХ 
Век фимъшт на Марио 
Камерини с Кърт Дъглас и 
Сшлвана Мангано Оеше 
Вълнуващо зрелище. 40 го- 
дини по-Късно малкият пв 
сериал на Андрей 
КончалодвсКи, заснет по 
покана на Франсис Форд 
Копола и с Арманд Асанте 
В главната роля - също. 
Джеймс Джойс написа 
сВоя „Одисей”, имайки 
предвид Дъблин, а СеКулов 
и Диана Добрева направи- 
ха невъзможното - поста- 
Виха завладяващо исштория- 
та за пътуващия човек и 
шърсач на смисъла на Жи- 
Вота, полкоВа съзвучна на 
номадския начин на ЖиВвопа 
и психика на съвременншие 
хора, на театралнаша сце- 
на с Всичко Възможни и 
невъзможни средства на 
съвременния театър и 
поехнодогши. 


ПенКа КалинКова 
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Георгай Ноколаевич 
Данелия (25 август 1930 - 
4 апрш 2019) е роден В 
Тошиси и е грузинец, но 
Живее и рабоши В МосКва. 
Майстор е на Комедията 
- дпрична или сапшрична, 
Където с грузинсКо оспаро- 
умие изследва „малКия” чо- 
Век, изваЖждайки парадок- 
сални ситуации насред жи- 
тейсКия прафареш. През 
психологичесКки щрихи от 
поВедението на герошпе 
или детайли В иншерпори 
и екстерпиори, шой създава 
атмосфера на не-отчаяна 
лудост. Ексцентричните 
смешно-тъжни и неизмен- 
но Вълнуващи фшми на 
Данелия са прорез Към ду- 
шаша В сивошаша на со- 
цреализма: „Аз Крача по 
МоскКВа” (1963), „Не пъгу- 
Вай” (1969), „Афоня” (1975), 
„Мимино” (1977), „Есенен 
маратон” (1979), „Сълзшие 
Капеха” (1982), фантасшич- 
но-сатиричнаша Комедия 
„Кин-дза-дза” (1986)... 

ВъВ фъимише на Данелия 
герошпе доста пийВапа. 






Все ми се струва, че ХХ 
Век започна Вчера, а Елена 
АлеКсиева, погаВва съвсем 
млада, деоютира В проза- 
та с романа-дневник 
„Синята спълда“ (2001), 
после се появи първият 10 
сборник с разкази 
„ЧитателсКа група 31“ 
(2005). За някои чшпатели 
те и досега си остават 
най-доброто ош нея, а мо- 
Же би просто хораша пом- 
няшт с умшение своята 
младост. През следващште 
години писателката се 
разви В нац-различни посо- 
Ки, Включително давайки 
дан на пенденциятша Към 
популярно писане. 
„Жертви на любовта“, 
сборник с при монодрами 
(2015) Оеляза нейното Връ- 
щане Към онова, Което с 
нюанс на неудобство и 
малко извинително днес 
наричаме „елшпарна лите- 
ратура“ Затова и „Свети 
ВълК“, дВанайсеша Книга на 
Елена АлеКсиева, е инте- 
ресна дори само с инпри- 
гаша на поредния избор, на 
поредната стъпКа Към 
(ши отвъд) широКаша 
публика. 

С големина от 400 спра- 
ници, организирани В при 
равни части, Всяка от Ко- 
ито спазва Класическото 
единство на Време, място 
и действие, романът из- 
глежда образцово обърнаш 
Към традицишше на своя 
Жанр. Ош начало до Край 
той успява да удържи по- 
ВестВоВанието здраво 
стегнато В Композицион- 
ния замисъл. Най-малкото, 
Което можем да Кажем за 
авторката, е, че няма 
проблеми с умението да 
съграЖжда роман. Наистина, 
и сюжетът помага на яс- 
ната Композиция. Той про- 
следяВва скитпането на един 
странен герой В ограниче- 
но по размери простран- 
ство с цел, Която изглеж- 
да неясна, но затоВа пъК е 


Е: 


Водката на масаша, изпи- 
ша на екс или на бавни 
глъшкКи, показва пи начин 
на живот, и разтоварване 
от емоционално-социални 
Катастрофи, и народопси- 
хологична традиция. А по- 
Край пиянстВвото, той 
създава своеобразен хи- 
орид между сВежия грузин- 
ски хумор и рускаша гро- 
тесКкна традиция. Пият 
героите на ЕВгений 
АеоноВ (В много филми), 
на Леонид Куравльов 
(„Афоня”), дори на Олег 
БасшашВши и Норберш 
Кухинке В „Есенен мара- 
тон”. И се напиват. 
Терапияша е Временна, а 
махмурдукъш - постоянен. 
Като част от абсурда на 
жЖиВоша. 

В постсъВвешсКо Време 
Данелия снима „Настя” 
(1993), „Ези-тура” (1995, 
„Златна Афродиша” оп 
„Любовта е лудост” “97), 
„Фортуна” (2000)... Крачи 
из любимата си Москва, 
ошпрашВа на СеВер шлш се 
разхожда с Корабче по 


Романът 








Волга, населява екрана с 
млади и стари Кушсузаши и 
не изневерява на своята 
съзидателна ирония. 
ЧувсшВенаша доброша на 
тези филми прави диском- 
форта по-търпим. Те са 
дирично-ироничен прочшп 
на посшперестроечния ха- 
ос. Но екранната сугестия 
на новите му филми е да- 
леч под онази, безсмършна- 
та, на „Не тъгувай!”, 
„Мимино” ли “Есенен ма- 
рашон”. 

През 1993 Георгий Данелия 
бе В София и поКаза 
„Настя”. Разговаряхме и 
той сподели: „Грагедията 
е, че се смениха идеалшие. 
НаВремешто, Когато за- 
ВършВах инстишуша, всич- 
Ки се шълпяха да учат фи- 
зика - професия с бъдеще, 
с Високи заплаши... А сега, 
още 13-14-годишни, младе- 
Жите исКап да станат я 
рекетьори, я полшпици. Да 
си инженер, днес изглежда 
някак глупаво, почшш съ- 
щото се отнася 1 за лека- 
рише. Е, някои се усшрой- 


п нашето бреме 


лена Алексиева. „СВеши Вълк”. София: Факел Експрес, 2018 


съКровено Важна за самия 
герой. За да се почувстВа- 
ме В познати Води, можем 
да си представим нещо 
средно между „Рпргшт”5 
Ргоргезз“ на ДЖон Бъншан 
ц „СКитникът евреин“ на 
Иожен Сю. Местата на 
действие В същото Време 
са реалистично посочени и 
ежедневно познати. 
Погледнати през очшпе на 
героя обаче, пе изглеждат 
екзотично пъстри, пршказ- 
но непознаши, а това ги 
остранносшява и за чшпа- 
теля. Така се оКазва, че 
пътят „оп пози за онзи 
сВят“ може да прилича на 
необикновеното приКключе- 
ние, Което изживява Алиса 
В страната на чудесата. 
Различните части на ро- 
мана са фокусирани В изо- 
бражениешо на три „уни- 
Версални“ топоса: Вечния 
град, Вечното село и още 
едно, трудно обяснимо В 
рационални термини, но 
също таКа Вечно място, 
останало заклещено В раз- 
минаването на сВетоВете. 
Героят-скитник е няКак 
ошВъдно странен и чужда 
на обикновения свят. За 
Внимателния чшпател по- 
рано, за пози, Който чете 
буКВално - по-Късно, но В 
Крайна смешКа за Всички 
става ясна неговата при- 
наддежност Към шпрешия 
сВят. Казано В литерашур- 
ни спомени, мой може да 
бъде Исус, СКитника евре- 
ин, Алиса или Всеки човек. 
Както и да решим, месша- 
та на неговото пъте- 
шествие изглеждаш пъсп- 
ри, загадъчни и примамли- 
Ви по приказен начин. 
Иначе Вечният град се 
оказва Олизо до Перник, а 
и Вечното село се намира 
наоКоло. Като знаем Колко 
често Здравка ЕВтимова 
очуднява пернишКите 
пространстВа с писане, 
Което напоследък Криши- 
Ката нарече „магически 


реализъм“, чудя се дали В 
Перник няма нещо специ- 
ално и привлекателно? И 
дали бихме могли да гово- 
рим за „пернишки дшпера- 
турен стил шли за „пер- 
ношКи магически реали- 
зъм“? При Елена Алексиева 
(донякъде Както и при 
Здравка Евтимова В по- 
следншие Книги) има една 
Важна тенденция: литера- 
шурният теКст е насшшен 
с Културни, мшпологични, 
фолклорни препрашКи и аВ- 
торКата с притулена за- 
Качливост подмамвВа чита- 
теля да се Впусне В проце- 
са на тяхното разгадава- 
не. „Свети Вълк“ излъчва 
силно усещане за игра и 
удоволствие, изжиВени 8 
процеса на шВворчесКа ра- 
бота. Ако чшпателят се 
отдаде на тоВа усещане, 
той започва да го споделя 
и щастливо потъва В дъл- 
бините на асоциативния 
лабиринт, Където ошВива 
Все нови и нови пластове 
на символичния смисъл. 
АКо пък се оКаже резис- 
тентен на заразата с 
удоволствие, започВа да 
Вижда известна разпусна- 
тост на пВорчесКкото Въ- 
обраЖение, пресшлване на 
магичесКкото, иншелеКту- 
ално самолюбуВване. Аз 
лично четох Книгата с 
удоволствие и увлечение. 
Друг ще я прочете по 
различен начин. А що се 
отнася до избора между 
дВва Вида публиКа, широКа 
иди елшпарна, тшози път 
Елена АлеКсиеВа е Взела 
решение, Което може да 
бъде наречено соломонов- 
сКко: за ВсяКа публика има 
по нещо. Нап-Важно ми се 
струва това, че романът 
е представителен за духа 
на нашето Време, В Кое- 
то границите между жан- 
ровете, между ВисоКо и 
ниско, между Париж и 
Перник имат Все по-мал- 
Ко значение. 


Мена Кирова 


Велик режисьор на име Георгш 


Ват добре, но никой медик 
не може да достигне лус- 
трото на момчешаша оп 
луксозните Коли - при шо- 
Ва, не стаВа дума за соб- 
стВениците им, а за шо- 
фьорише. Поколенияша се 
сменяш, но мен сериозно 
ме занимава проблемът с 
бъдещето на нацияша. 
При появата на богата- 
шите паршпе се разпреде- 
ляш и сред шехния обслуЖ- 
Ващ персонал - В моменша 
В Русия има страшно за- 
можни строштели, пъп Ка- 
то им строят Вили и 
апартаменти, автомон- 
пьори, пъй Като поддър- 
Жат разните им там 
ролс-ройси, мерцедеси 1 п. 
н. Кой е луд да се занима- 
Ва с Кинорежисура шли с 
хуманишарни науки? Само 
фанашиците. 
ИнтелеКктуалншпе профе- 
сши не само не са уважава- 
ни, те просто изглеждаш 
излишни сред цялата тази 
духовна пустош. В такъв 
момент е застрашено раз- 
Витието на обществото, 


даде“. 


Нищо не намеКВам, прос- 
то се чудя дали някой за- 
Обеляза, че В деня, В Кошпо 
ЕасеБоок се срина, на сай- 
ша на БанКата за межЖоду- 
народни разплащания се 
пояВи становището на 
БазелсКкия Комитет за 
банкоВ надзор за Крипшо- 
Валушише и шо бе отри- 
цателно. Просто шакКа се 
случи, че шокът от нови- 
ната за тайната Крипто- 
Валуша на ЕасеБоок съв- 
падна ВремеВо със съвеща- 
нията по приемането на 
„Базел-3“ - документ, оч- 
ертаВащ новите банКови 
стандарти, та е невъз- 
можЖно чоВек да не напра- 
Ви Връзка между двете и 
да не допусне, че новият 
токен, неофициално нари- 
чан ЕасеБи (от Еасебоок и 
Висош), Вече си има ошяв- 
лени Врагове. И шъй Като, 
Въпреки Всичко, токенът 
не просто ще Влезе В 06- 
ръщение В Олизките месе- 
ци, но и рязко може да 
добие популярносш, редно 
е да му обърнем повече 
Внимание. 

Преди ВсичКо, проектът 
не е само на ЕасеБоок с 
неговата платформа за 
съобщения МабАрр. В не- 
го учасшВа и социалната 
мрежа Тейергат с нейната 
собсшВена Криптирана ус- 
луга У1рпа!, популярна най- 
Вече В тпехнологичншпе 
среди и сред защшиницише 
на повершпелността В ин- 
тернет. От дВе добре раз- 
работени мрежи с глоба- 
лен обхват Като шези мо- 
Же да се очаКВа много по- 
Вече от първоначално по- 
стаВенаша цел - улеснено 
международно движение на 
пари между потребшпели- 
те им на шрансграничния 
принцип, по Кошпо тоВа 
Вече се случва В системи- 
те на Уепто или РауРа!. 
(Всъщност, нещо подобно 
Вече се прави и В Китай 
през социалната платфор- 
ма МеСта!.) 

ЕстестВено е Всички да 
са много развълнувани - 


Данелия 








обречено е на гибел“. 

През 2011 В библдиошека 
„Амаркорд” на ИК 
„Колибри” излезе авпобпо- 
графияша на Георгшй 
Данелия „Пътник без би- 
лет” - адски смешна и 
мъдра Книга, Където се 
смесват бивалици и неби- 
Валици, минало и насшоя- 
ще, абсурд и Въздишки. 
ПреКрасна. 

През 2012 Данелия завър- 
ши многострадалния сп 
пълнометражен анимацио- 
нен филм „Кин-дза-дза”, 
създаден по мотиви опа 
сценария на едноименната 
му Комедия. Запазена е му- 
зшката на Гия Канчели 
(написал е и нова), но е 
сменено Времешо, Както и 
социалният статус на ге- 
рошие. 

Е, не ни остаВа друго, ос- 
Вен да гледаме старшпе 
му фими и да се радваме, 
че е имало Велик режисьор 
на шме Георгий Данелия. 
Поклон! 


Геновева ДомптроВва 


Сбръхпари 





пояВил се е ноВ мощен ин- 
струменш извън Контрола 
на правителствата п бан- 
Ки, Който прави Всички 
останали КриптоВалути 
да изглеждат Като джу- 
дЖета; и никой не знае, 
поне засега, дали ще е по- 
добър от шях и няма да е 
В услуга на престъпници и 
измамници, и да се срива 
заради невъзможностша 
да обслуЖВа голям брой 
транзакции. "ВсичКи те 
ще се изправят срещу съ- 
щише шези технологични 
ограничения" - раздухали- 
ят сензацията ХУТ циши- 
ра Ричард Ма, главния из- 
пълнишелен директор на 
одитната фирма 
Опапъгатр, занимаВаща се 
със сигурността на нови- 
те КриптоВалуши. 

И Все пак, става дума за 
проект, В Който са Впрег- 
нати огромни ресурси и 
Кошпо се разработва при 
пълна секретност - над 
50 инженери на ЕасеБоок 
са Въвлечени В разрабош- 
Ката му, притокът на 
ноВи Кадри се Контролира 
от специална платформа 
- Тре ВоскК, а цялата ша- 
зи технологична Крипто- 
епопея се ръКоводи оп 
бившия президент на 
РауРа!, Дейвид Маркъс, 
след Като Тейергат наля 
преди година още 1,7 ми- 
лиарда долара. 

В предната КодонКа стана 
дума, че “ЕасеБи” е „стей- 
бълкойн“, тоест, привърза- 
на Към стойността на ре- 
ална Валуша, с цел да се 
избегнат Колебанияша, 
присъщи на другише Крш- 
тоВалуши. Еасеби обаче 
няма да е обвързан само с 
една - долара, например, а 
с няКодКо различни Валуши. 
Това ще го направи наис- 
пина глобален, децентра- 
лизиран и удобен за упо- 
треба; и В същошо Време, 
безинтересен за спекулан- 
тиште - основните привър- 
Женици на КршипоВвалупи- 
те досега. 





ските сериали, но никой не 
го забелязва. Никой не Казва 
и че бумът на български фил- 
ми спихна. След балона, Кой- 
то наду ТВ7 с обещанште, 
но недоснимани филми, и 
„Под прикршпие“ с дълго не- 
изплатенише хонорари за ак- 
тьорише, В моменша снима 
само фирмата на Евтим 
МшошеВ. По „Нова пВ“ ус- 
пяха да задържат серпала 
„ОтКраднат ЖиВот“, чишпо 
седми сезон Върви В мо- 
мента. 

„ОшкКкраднат жиВош“ е по- 
скоро семеен сериал, Въпреки 
че се рекламира Като „меди- 
цинсКки“ И ако се правеше 
Като семеен сериал, щеше да 
има повече смисъл. 
АКтьорише са принудени да 
рецитират фрази, Кошпо 
трябва да държат сериала 
на Върха на актуалностша - 
анестезполоЖжКа обяснява на 
гинеколожкКа КаКВо са депе- 
родните органи за шденшич- 
ността на една Жена. По 
Време на операция, разбира 
се, Кога по друго Време да си 
говорят дВете леКарки за 
идентичност. Д-р 
Радославова (Мплена 
Живкова) и издигащият В 
Култ наукаша д-р Табаков 
(Иван Юруков) са Като на 
урок по сричКуВане, особено 
Когато трябВа да КаЖжашт ду- 
ма, чишпо произход е ош ла- 
пинсКия. Кому е нужно да 
рецитират на пациента дпа- 
гнози, Кошпо не могат да 
произнесат? На места сякаш 
гледаме актьори, чишшпо гла- 
соВе познаваме от озвучени- 
те безброй чужди серпали, а 
сега най-сетне имаме шанса 
да ги Видим 6 близък план. 
Точно тоя близък план е про- 
блемъш на сериала. Голяма 
част от актьорите нямаш 
емоция, Която да задържат 
В Олизкия план. Но любовта 
им е любов, ни гневът им е 


глобализация 


Излиза, че новите сВръхпа- 
ри и необходимостта ош 
нови стандарти В диги- 
талните плащания Вбеся- 
Вап същите тези прави- 
телства, Които Винаги са 
се изкушаВали да ползваш 
платформата ЕасеБоок за 
целшпе си. „Ню Иорк 
Таймс” добавя още аромат 
на геополишиКка В матери- 
ала си, Като споменава, че 
съмишлениците на ЗуКи 
от Тейергат са екип от 
руски изгнаници, популярни 
В дисидентсКите среди В 
страни Като Иран и Русия 
заради тшрудносшшше, Коц- 
то те изпшпват при из- 
ползването на традицион- 
ната финансова система. 
Но аКо новата цифрова 
монеша ще е извън Кон- 
трола на правиштелсшВаша, 
Колко точно Контрол ще 
запази ЕасеБооКк над нея? 
АКо ЕасеБоок запази Кон- 
прола/оштгоВворността си 
за Всяка транзаКция и про- 
следяВването на ВсеКки по- 
пребител В системаша, 
то Вече си имаме центра- 
лизпранашта РауРа!, Която 
работи добре и Оез блоК- 
чейн технологията п дори 
не се срива. АКо ли пък 
ЕасеБоок зарабоши с бор- 
сите за Криптовалуша, В 
играта Веднага ще се 
ВКлючат спекуланти и 
престъпници, а на Компа- 
нията ще пе по-трудно 
да печели от транзакции. 
Дни след материала В КУТ 
се случи сривъш и се появи 
споменатото Вече стано- 
Вище на БКБН. На 29 
март пък влезе В сша 
„Базел-3“, Връщащ (грубо 
Казано) златото на мода 
на мястото на петрола, и 
то тъкмо, Когато данни- 
те претендират да са 
„новият петрол“. 

Само Времето ще поКаже 
Как ще се развият неща- 
ша. Пред прага сме обаче 
на нещо голямо. На нова 
Вълна на глобализацияша? 
А може би на нова Война? 


Рапна Маркова 


е рекламата 
лебизште? 


гняв. Най-много Владимир 
Карамазов да марКира някой 
удар 8 ОоксоВва Круша В ле- 
Карския фитнес. 

На сериала му липсВат добър 
оператор и сценарист по ди- 
алозшие. Монолозшпе са под- 
КоВва накъдрени, че чак зву- 
чат Като диагноза. 
Причината за това е, че има 
сюжет, но няма действия, 
чрез Кошпо да се преподреж- 
да този сюжет. ВсичКо е ед- 
нолинейно. Едни хора седяш 
и си лафяш за Живоша и лю- 
бовта, докато правят опера- 
ция. А най-неправдоподобна- 
ша част са операцишие. 
ПраВдоподобността умира, 
Когато са показвани лицата 
на пациентшие, докато им 
се пробиват главите ши им 
се оперира далакът. Няма аК- 
тьор, Кошпо да може да изи- 
грае подобно състояние. 
Малко е сбърКана и предсша- 
Вата за Кого играят аКтьор- 
ите. Най-масоваша част оп 
аудитпорияша, Която никой 
не харесва, се състои от Же- 
ните над 55 години. Тази гру- 
па разполага със сВободни па- 
ри, Кошпо се чуди Къде да 
скрие, защото никой не 1 
предлага КаКВво да Купи. Няма 
банКови продуКти за тази 
аудитория - банките нямаш 
КакВо да й продадат, защошо 
дори шази пренебрегвана и 
омаловажаВана аудшпория 
знае, че депозшишше са с по- 
Високи такси за обслуЖВане 
от лихвения процент. Тая Ка- 
тегория Жени не пие разпво- 
римото Кафе, рекламирано В 
чашите на изнервеншие лека- 
ро В болницата на 
„ОтКраднат Живот“, а може 
да си позволи по-КачестВено 
Кафе. Може да пие и порто- 
КалоВ соК, но предстаВаша за 
„Възрастните Жени“ е, че са 
бедни, некрасиви и нямащи 
нуЖжда от поршоКалоВ сок. 
Камо ли пък да им продадат 
Книга ли бщлеп за Концерш. 
Да сте Видели реклама на 
Жена над 55 години, Която 
пие поршоКалов соК?! Че то- 
Ва си е разхищение на мате- 
риада! 

Според рекламодателште п 
праВещите реКлама - на ша- 
зи шаргеш група П се полага 
да пие само хапчеша за Висо- 
Ко Кръвно налягане. Тия хап- 
чета нямат страничен 
ефеКтш, Кошпо да пречи на 
Жената да пазарува. Какво 
исКат да пазаруват Женшпе 
на 55+ е Въпрос, над Кошпо 
никой не смяша, че си стру- 
Ва да помисли? За шях реКла- 
мшпе между епизодише В се- 
риала предлагаш: Крем про- 
пи разширени Вени, паКса 
защиша на смартфон и дпа- 
лекта на Веселин МарешкКи. 
Има и реклама на шлач срещу 
безсъние, ВисоКо Кръвно и за 
тренировка на баскетбол В 
едно (цялата тая мулпи- 
функционалност го прави 
много съмншпеден, но реКла- 
мистшпе си знаят). В реКла- 
маша за МарешКи пък той 
пграе депутата МарешкКи - с 
Костюм с излишно дълги ръ- 
КаВи, среща се с аптеКарки- 
те 8 депуташсКише си апте- 
Ко и Казва, че свалил ценаша 
на бензина В депутатшсКите 
си бензиностанции. МарешКи 
знае КаКВо исКап Женшпе над 
55 - евиини лекарства и ев- 
тин бензин. И на него много 
му се исКа да е избран с гла- 
совете на младите хора, Ко- 
што харесват луксозните му 
Коди В личния гараж от доде- 
пушашсКия перпод, но разчи- 
та на пия, Кошпо харесвапа 
еВвтиншпе лекарства и евши- 
ния бензин за старшпе гол- 
фоВе. Само едно нещо не е 
доизкусурено В тая борчесКа 
реКлама: МарешКи размахва 
неубедително пръстче, Като 
Казва, че спрял „тях, граби- 
телите“ Понеже със също- 
то тоВа пръстче гласува В 
подкрепа на „пях, грабшпели- 
те“ В парламенша. Наистина 
няма значение КаКВо стои 
зад шоВа многозначишшелно 
„пях“. Дано го разберат и 
Жените над 55 години, маКар 
че точно ше много мразят 
някой да им размахва пръсш. 
Накрая рекламата на 
МарешкКи завършва с лозунга 
„Ние сме родолюбците“. 
Толкова много В един образ! 
Някой се е пресшарал с де- 
шайдише и го е направш не- 
праВдоподобен. 


Жана Попова 


ДИМ ИН с 


Празник, Кошпо тряова да продължи 


Мартенски 
музикални 
дни - фшнал 


Прието е, а и удобно 
също, да се Казва, че 
развитието на един 
фестивал е обществено 
дело. Отдавна обаче е 
доказано, ВъпреКи че 
пак е удобно да се за- 
бравя, че В подобни де- 
ла Винаги се отКроява 
еКспертната личност, 
Която създава, движи и 
направлява естетиче- 
ски, репертоарно, тех- 
ничесКи, ВсяКак Всъщ- 
ност, фестиВвалния про- 
ект. Не е ниКаКВа тай- 
на, че близо три десе- 
тилетия „Мартенски 
„музиКални дни” за Всич- 
Ки артисти, Които 
участват В него, за 
Критиката и за Журна- 
листите се свързват 
най-Вече с името на 
„музиКолога ИВа Чаб- 
дарова. През годините, 
сВидетел съм, много- 
Кратно имаше нечис- 
топлътни набези да се 
„усвои” фестивалът, да 
се промени, да се на- 
прави масов, „Жанрово 
разнообразен”, дори се 
проКрадна, слава Богу, 

ез успех, безумната 
идея фестивалът да се 
премести В русенската 
Арена с популярни Кон- 
церти за широка публи- 
Ка и повече приходи. 
Надделя обаче Кмет- 
ският разум и засега 
този КласичесКи форум 
и на 39-ото си издание 
удържа традициите си 
и Високото си равнище. 
Финансирането му се 
дълЖи на общината и 
на много щедрата под- 
Крепа на генералния 
спонсор Обединена бъл- 
гарсКа банКа, на основ- 
ните спонсори и дари- 
тели ИнВестбанк, АТ, 
Монтюнпе България, 
Оргахим, Дунарит, 
Винпром, Дунавтурс, 
БТБ България, Както и 
на партньорите: посол- 
ство на Италия и 
Италиански Културен 
институт В София, по- 
солство на Франция, 
ФренсКия институт и 
Гьоте институт. 
Равнището на фести- 
Вала и тази година д0- 
Каза, че парите не са 
хвърлени на Вятъра, 
тъКмо обратното - 
благодарение на дълго- 
годишния авторитет 
на директора му, на се- 
риозните професионал- 
ни КонтаКкти, Които 
Чавдарова е създала, 
всичКи агенции и арти- 
сти, знаейКи, че бю- 
джетът не е Колосален 
(за разлика от този на 
фестивала „Джордже 
ЕнесКу” В БуКурещ, Кой- 
то за 2019 година е 9 
„милиона евро!), идват 
с удоволствие, с радост 
В Русе дори при по-не- 
благоприятни за тях 
финансови условия, за- 
щото ценят и се 
чувстват „много добре 
Като участници В 
„МартенсКи „иузиКални 
дни“ 


Концертите на Клавшрното трио „Вандерер” п на струнноя Квбартеп 
„Модшяни” насшпиха пространството на залата с еталонна Камерна пгра. 
Французите Венсан Кок (пиано), Жан-Марк Филипс-Варжабедян (цигулка п 
Рафаел Пиду (Вполончело) пдВваха В София на СофийсКи музиКални седмици 
през 90-те години на миналия Век, В зората на своята ансамблова Кариера. 
Още тогава Качествата на триото бяха толкова Категорични, че след тоВа 
сВетпът ги грабна и двайсет и пет години слушахме само записшпе им. 
Допдоха с пррадиционен Класически репертоар - шриа оп Хайдн, Шуман и 
Шуберт. „Вандерер” се Възприемаш и изявяВаш Като един инструменш. Не 
случайно ги определят Като музиканти с телепатичен синхрон. Ансамбълът 
демонстрира фанашична стилоВа дисциплина, особено по отношение на зву- 
Ка: при Хайдн - фин, с олекотено Вибрато, леко интензиВен, по-скоро Възду- 
шен; при Шуман - много по-плътен, с осезаем обем, щедро оцветен през а0б- 
солютно еднаКВо Вибрато В цигулКа и чело, осенен и през педала В пианото, 
а про Шуберт - В Трио оп. 100, звукът бе В златната среда, между леКота- 
та и плътността, между изящната графичност и Колориша. ВсичКо е В Ком- 
позштпорския текст, изпълнителят е длъжен да остане анонимен В музиКкал- 
ното си приношение - това изповядват тези невероятни Камеристи. 

А на следната Вечер сценичното пространство завибрира с Квартет 
„Модиляни” - приятели, учили при Квартет „Изап”. 15 години строят сВоя 
ансамбъл, чишпо зВуКк е съвсем специфичен - светъл, Олагороден и Ведър Във 
форте-праговете на музикалната фаКтмура и артиКкулиращ с ВпечатляВаща 
интензивност пихите зони на творбата. СВириха Квартет оп. 18 Ж 5 оп 
БетоВен с изВваяна, Канпиленна фраза, с точни Кулминации, стилни акценти 
и забележшпелни „бързи” реплики В Камерния разговор, особено В менуеша, 
Кошпо напусна само танцовия си характер, за да навлезе В едно тихо общу- 
Ване. Смениха блендата с по-тъмна В приото на менуешта и шаКа Конпра- 
стът с репризата затвори естестВено частта с драматична приглушеност 
на тмемаша-Кантабше В претата част, „разиграна” забележшпелно ВъВ Вари- 
ацииште. Продължиха с Тршпе пиеси от СтраВинсКи, Като постропха фантас- 
тична гротескоВа Клоунада с много остроумие, а Вторият КВарштеп оп 
Брамс бе завладяваща елегия, Възвишено откровение, Кошпо Кулминираха с 
Комплицирана траКтоВКа на танцовия пдпиом ВъВ финала, достигнал до сим- 
фоничен размах. 

Русенската опера пак предпочете да се представи с Вердиев шедьовър. След 
„МаКбет” миналата година, сега състаВът с ноВия си главен диригент Сунай 
Муратов прави нова постановКа на „Дон Карлос”. Програмата за премпера- 
та се изчерпваше В листоВвКа, Която съобщаВаше имената на артистшие, 
съдържанието на операта и съвсем КрамКи сВедения за създаването на опе- 
рата и русенската П история, В Която блестят славни имена от миналото. 
Сегашното не е полКоВа слаВно, но Както е пръг- 
нало, след 10 години може да се окаже таКова по- 
ради липсата на друго. Напрапчиво чувство за 
„дежа Вю” пегнеше през цялото Време. Та „Дон 
Карлос” досКоро се играеше от Русенската опера, 
а през 2008 г. присъствах на премиерата П В Русе, 
В Която пршпе мъжКи роди се изпълняВаха от ар- 
пистите, Кошпо гледахме и на сегашната премие- 
ра - Марпо Маланино (Дон Карлос), Александър 
Крунев (Родриго) и ИВашщо ДЖуров (Фолип П). 
Поставена е от Славчо НоКолоВ със сценограф 
Иван ТокаджиеВ и Костюми на Ана-Мария 
Токаджиева. Вече се пшпам дали ще видя няКой 
„Дон Карлос” без изпруЖжен Кръст на сценаша - 
това е третата поред постановка, на Която 
присъсшВам, експонирала това хрумване. 
Режисураша на НиКолов не се отличаВаше с ярКи 
идеи, а някъде решенията Оудеха недоумение: цяла- 
та сцена на аутодафето бе лшшена от исшориче- 
сКа и естетичесКа логика; петата Картина 1з0- 
билстваше оп недоразумения - оп поВедението и 
неглиже Вида на Филш, през добре оршентиранаша 
бодра стъпКа на слепия Велик инКВизшпор, зле ин- 
сценирания пропадък на Елизабет, ша до самоби- 
чуването на Еболи с едно Колие. Сценографията 
не изненада с ншщо друго, освен с банални хватки, 
Които Вървят В нашата оперна праКтшиКка от де- 
сетшлетия, за съжаление. Най-резултатна бе рабо- 
тата на диригенша, при Когото сцената и добре подреденияш, но малКо си- 
лен орКестър ВърВвяха В синхрон. Певците: Маланини продължаВа да държи 
ниво и Все таКа е повече певец, отКолКото артист... Неговият Карлос бе 
музикално най-интересен В дуетите му със Свепла Кръстева (Елизабеш). 
Кръстева е отдавна позната певица с музиКалност, с Красив Висок сопраноВ 
глас, много стабилна иншонационно и със сценична Култура. Елизабет пя все 
още не е, но сцените с нейно участие бяха от най-добрите. Петя Цонева 
Като Еболи бе с проблеми ВъВ Височиншпе и с недостатъчна тпехншка във 
фиоршпурите (Втора Картина). Искаше ми се Филип Втори на ИВащо 
Джуров да бъде малко повече Владетел, опКолкото измъчен старец, мразен 
от Всички. Вокално той е най-близко до образа и аКо разшири артистично 
диапазона му, би бил много убедителен Филш. За съжаление, Александър 
КрунеВ страда от тягостно широКо Вибрато и от различно по Качество Во- 
Кално поведение В различните регистри на партията си, Което не благопри- 
ятстВаше представянето му В значимата роля на Родриго. На хора липсва- 
ше мощ и обем В емисияша В аутодафе-сценаша, а дамсКият хор бе ансам- 
блоВо КолеблиВ ВъВ Втора Каршина. В заключение Оих Казала, че съставът на 
операта Оп се развивал с различни репертоарни задачи. Ако предпочитат му- 
зиКатша на Верди, можеше да се избере заглаВие, Което не е било предстаВя- 
но сКоро. Не разбирам подобна полшпика - да се хвърля шолкоВа човешки 
труд, Когато сред Водопада оп мюзиКъли, поп-Концерши и Всичко Възможно 
В сферата на лекото забавление, „Дон Карлос” ще има следващ спектакъл В 
средата на май. Страхът от непознатото създава ограничена, инершна, не 
любознателна публшка, оп чшшпо „дшктат” се оплаКВат същите, Които я 
създават паКава. Друга е мисията на музшканта! 

Струнният Квартет „Фрош” изнесе и Втори, самостоятелен Концерт с две 
сВетовни премиери от български Композитори и дВе КласичесКи за ХХ Век 
Композиции. Негина Стоянова и Петя ДимшпроВва (цигулКа), Мария 
Вълчанова (Впола) и Атанас Кръстев (Виолончело) пресъздадоха Осмия стру- 
нен Квартет на Васил Казанджиев, Кошпо неведнъж е подчертавал, че В най- 
мъдрия си тшВорчесКки период е имал шанса да срещне състаВ Като КВартет 
„Фрош”. Написа за тях 5 (от четшвършш до осми) КВартеша. ТъКмо осмият 
(посветен е и на Квартшеша, и на учшпеля им, големия българсКи Квартепист 
Николай Гагов) преживя локуваща сВетшоВвна премиера В Концерша им. 
Публиката почувства драматичната изповедност на пВорбаша, В редуващи- 
те се и преплшпащи се монолози на Всеки инструмент (персонаж, според оп- 
ределението на автора), на ОавВнаша напрегнатост на изказа, последвана оп 
задъхана полемика, Която се уталоЖвВа, за да се отКрие отново, с още по-еК- 
залтирана настойчивост. Инструментште се Конфронтират скоростно В 
стрясКащи глисанди; Конфликтът придобива застрашштелен характер със 
сВоята наКъсаност, недоизКказаност, Внезапност на репликште... Предел носи 
звука на Всеки инструмент - до Кулминативния им сблъсък, яростен, нана- 


сящ удари. След една последна ерупция, инструментише-персонажи намирап 
съгласие В унисонно заКлючение. 

Обемът на този шеКст ми позволяВа да се спра само и на другата сВепоов- 
на премиера - на Квартеша “Шитпша” (Н1, рара Наудп) от Божидар Спасов. 
Името на Хайдн се озоваВа отново В шВорчестВвото на СпасоВ след 
„Шсопш тув5Ш” - Варез среща Хайдн В Сентрал парк”. Тук фикцияша е дру- 
га: Спасов използва последния (недовършен) струнен КВартешт на Хайдн Като 
една Възможност за „физичесКа” среща между него и Хайдн - най-напред на- 
писВва липсващи първа (Интрада) и чешвърша (ЕКзодус - изход от КаКВо?) 
част, след това Върху текста на Хайдн В неговшпе анданте и менуеш (за- 
Вършени Втора и трета част) Спасов Влиза, „нанася се” със звук, Кошпо раз- 
ширяВа фаКтураша, отвежда ХайдноВвия КВартетен език по една Височинна 
звукова спирала, а музикантите произнасят Вероятно послеслова на Хайдн 
Към неговото произведение „Изчерпаха се моште сили, стар и слаб съм... 
Идеята ми се струВа обратна на пази на ШншпКе, Кошпо деКонструира, 
разлага, докато тук има съКонструкция, диалог с предшестВеника чрез специ- 
фично Взаимодействие между два почерка. 

ГермансКият Камерен ансамбъл Сгизй пристигна за Концерша-чесшване на 70- 
годишния юбшей на Божидар СпасоВ с надслов Соп браззо. Вълнуваща Вечер, 
В Която звуча музика от учители и приятели на Спасов: Едисон ДенисоВ, 
Фридрих Голдман, Лукас Тобиасен, Петър КеркелоВ, Драгомир ИосифоВ п са- 
мия Божидар Спасов. ТоВа бе дълбоК, изпълнен с носталгия Концерт, с изис- 
Кана драматургия, В Която ВсяКа пиеса се изпълняВваше без аплодисменши, 
разделена от предишната чрез изработени от Тобиасен електронни модули 
от музиКа на Спасов. „Химери” на Тобиасен „пграе” електронно преобразува- 
не на музиКа чрез акустични инструменти. Пиесата „СпоКойно, леко Колед- 
диво” (Кларинет, акордеон и Виолончело) на Голдман строи Вибриращи темд- 
рови пластове, Като „изтегля” до Крайност Възможностите на тембъра. До 
нея „Координати на един храм” от КерКелоВ Контрастира с обратния про- 
цес - опа пълнокръвна звукотемброВа емисия Към илюзия за зВуК, разтворен, 
разпаднат ВъВ Времето и пространството. СВетоВната премиера на 
Драгомир Йосифов Кобриз/Комео е посветена на „учшпеля Спасов” - загла- 
Вието произлиза от поезията на поляцшпе РуЖжевич и Херберт, а музиКаша е 
сшлна, отКъртена, Въздейства с по-настойчива образност и оголеност на 
емоцията, с няКкаКъВ стремеж да изтръгне оп сВоя слушател ошВетен Жесш, 
с чувството, предизвикано от разрушението, на Което е свидетел. Към 
Края си пиесата се трансформира В злокобно перпетуум мобще, последвано 
от слова, може би те са меланхоличният повик на Херберт Към РоВвиго? А 
пиесата на Спасов Аз/рпоша П за ансамбъл, електроника и (за първи път В 
България) с Видео - разпърсВваща драматична повест за съдбата на шърсе- 
щия убежище, В исторически и съвременни, лични за Композитора и рода му 
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аспекти, за Възможния и реален трагизъм, музика, Която изпепелява. 
Изявште на РусенсКия фестивален оркестър се разрастват с ВсяКа година - 
припомням, че той е състаВен от различни поколения вВъзпшпаници на русен- 
ското учшище по изкуствата, Кошто идват от цял свят. Тази година Към 
дВата им Концерта на фестивала се прибави и гастрол В БуКурещ, организи- 
ран с присъщише за двете дами, Мария ДуКанова (директор на училището) 
и ЧавдароВа, енергия и последователност, Където В невероятната зала 
„Атенеум” оркестърът повтори програмата, с Която закри фестиВала. Оп 
създаването му досега негов диригент е Емш ТабаКов. 

В първата програма Клавирношо дуо Аглика Генова и Любен Димитров Ояха 
избрали Концерта за две пиана и орКестър на МаКс Брух - рядко изпълняВва- 
на тВорба, Която Във Висша степен проблематизира романтичната фаКтура 
- нещо, с Което дуото се справи отлично. Слушала съм Осмата на ДВоржак 
с Емш ТабаКов, но и сега ме изненада с добавени идеш за музикалното ста- 
Ване. Струва ми се, че за шоВва го ишмпулсира и исКреното музшкантско пове- 
дение на орКестъра, радостен да Колаборира В идешпе на диригента по ош- 
ношение на Възможните поведения на фразата 6 светлата пасторалност на 
тази музика. Впечатляващ прочшп на ПроКофиев (Ж 2) представи Светлин 
Русев ВъВ Втората програма - и В русенсКия, и В букурещКкия Концерт на със- 
таВа - при шоВа В градация. Беше безапелационен стилово пи звуКово, изгради 
характера на мВворбаша с ресурсшпе на емоционалния си опит - с Въздейст- 
Ващ лиризъм, със звук, Кошпо В пози Концерт изисКВа и да е аскетично „06- 
ран”, и да е пълноКръВен, наситен. съвсем заслужено получи страхотните 
оВации на публиката и оп дВете страни на Дунав... Не мога да отмина 
паршньорсшВото на оркестър и диригент; В Концерша има епизоди, В Кошпо 
пдешпе за соловия инструмент биха Опли доста по-бледи без енергията на 
ритъм, пембър и щрих, с Която го зарежда оркестърът, разгърнат фантас- 
тично В пози прочит. И В сюшпата „Жар птица” с пианисимо-началото, В 
Което ниският щрайх сякаш изплува от тишината и мраКа, с брилянтно 
чистия рисунък на инструменшалнише движения В Танца на Жар птица, с 
шътнещия ришъм и грандиозния звукоВ обем В шанца на Кашчеп и В приказ- 
ната звукова застиналост на приспивната песен. Затова Възторгът на пу0- 
ликаша и 6 Русе, и 6 БуКурещ Към диригент, солист и орКестър 0е съвсем 
резонен. 

ЗаВърши запомнящ се с идешпе си фестивал, а В Русе организаторите му ве- 
че „строят” следващото му, 60-о издание. Към цялото богатстВо на този 
изключителен форум се прибавят и майсторските Класове на големшпе В 
музшкалното изкуство Минчо Мончев, Стефка Евстатиева, Краспмор 
Щерев, Геор Фридрих Шенк, квартет „Сигнум” и Георги Васшев. Тази Краси- 
Ва история трябВа да продължи. 


ЕКатерина Дочева 
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Когато през 1952 г. 
българите започват да 
получават с романа 
„Железният светилник” 
грандиозното епичесКо 
послание на Димитър 
ТалеВ, за мнозинствдво- 
то от тях то звучи 
Като идващо отдалеко 
предание. И тази него- 
Ва отдалеченост бе и 
пространствена, и Вре- 
-мева. Чудесната поява 
(наистина бе чудо!) 
през следващите дВе 
години - „Илинден” през 
1953-а и „Преспанските 
Камбани” през 1954-а - 
дори засили това усе- 
щане за трагическа от- 
деленост, раз-далече- 
ност, от-Къснатост. 
Близо стогодишната 
Кървава история на ма- 
КедонсКите българи още 
от деянията на агре- 
сивната денационализа- 
торсКа сръбска и гръц- 
Ка пропаганда, с разде- 
лението на „еКзар- 
хисти” и „патриарши- 
сти” и особено след бру- 
талното разКъсване на 
общобългарсКкото зе- 
„илище чрез имперсКия 
берлинсКи диктат, за- 
силващият се Кон- 
траст между робското 
битие на захвърлените 
В Османската империя 
българи и динамиКата 
на Живота В освободе- 
ното, но не и обединено 
Отечество, новите ге- 
роичесКи ходоВе на бъл- 
гарската национална 
революция именно В 
„македонските Крашща, 
драматизиращи десе- 
тилетия целия общо- 
българсКи политически 
Живот, братоубийства- 
та В средите на нацио- 
налреволюционерите, 
преследването на Всяка 
изява на българско на- 
родностно съзнание В 
границите на Кралство 
Югославия (предстаВе- 
но още навремето В 
драмата на Талев „Под 
„мрачно небе”), КратКо- 
трайната илюзия за 
присъединяването на 
т.нар. нови земи В го- 
дините на Войните и 
преКъсВването на еуфо- 
рията - Всичко това 
задълбочаваше ВеликКа- 
та травма и създава- 
ше съвсем специфична- 
та оптика за Възпри- 
емане на Талевите ро- 
мани. А Към тази преи- 
зобилна с обрати исто- 
рия се прибавяше В 
предшестващото явя- 
Ването на големите 
Талеви романи десети- 
летие неоКачествимо- 
то Комунистическо 
престъпление - заста- 
Вянето чрез брутален 
терор Върху българите 
от Пиринска 
МакКедония да се пишат 
„маКедонци, да градят 
няКаКВва маКедонска 
идентичност чрез един 
изкуствен езиК и фал- 
шиВ регионален разКаз. 
Самият писател стана 
Жертва на цялата та- 
зи сталинистка „наци- 
онална” политика и за- 
Връщане му В българ- 
ската литература през 
1952 година бе едно ис- 
тинсКо ВъзКресение. 


В нашето семейство, за майка ми и Вуйчо ми, за баба ми - маКедонсКа, Веле- 
шансКка снаха, явяването на Талевия романов епос бе даряване на една Жадува- 
на национална ОпОлия. Точно тогава, В началото на 50-е, нас, децата, започна- 
ха да ни Водят на македонски, Велешански поседоци В Македонския дом на 
Пиротска. Постепенно узнавахме за непреододимише титовсКи прегради Към 
югозападните македонсКи Крашща, Към родния град на нашия дядо Михаш,; 
почти невъзможно бе Всъщност и да се преододее ОбългарсКия паспортен ре- 
Жим. Получавахме за големшпе празници поздравителни КаршичКки от чичовци 
и лели, от братовчеди от Велес и Скопие. Романите на Димшпър Талев пре- 
Красно запълваха една липсваща ни родна действителност - за нас пе бяха 
Живо, актуално четиво, шака и не станаха обикновени КаноничесКи Книги опа 
задължителния училищен списък, Ояха нещо много повече. В мях нампрахме 
една погубена ВъзрожденсКа хармония, Въздействието им бе пределно иншим- 
но. ОпшпВвахме се В образа на Сулшана да разпознаваме чертите на нашата 
легендарна прабаба СенКа. Вече някъде през 60-пе дядо Лазо от Велес - по- 
следният останал сродник В града с лепнатото му просшашко Титодв, ми из- 
прати старо Копие оп завещанието на нашия прапрадядо Кицо Ангелов 
КарафилоВ от 1880 г. В него, след Като са разпре- 
делени между синоВе и дъщери Къщи, лозя, нерези- 
ни, нови, бъчви, Коршпа за грозде, „сух” Капшшал, е 
прибаВено: „за добър Спомен на душата ми запо- 
Вядвам подир смършта ми да се дадат петнайсет 
минца за В полза на поКрепление на българските В 
града ни същесшвующи училища”. (В Книгата си за 
Велес Васил Кънчов подробно описВа Кош и КолКо 
са тези българсКи училища.) За същия шози отнет 
ни Велес Димшпър Талев пише през 1933 г. В пре- 
длестния си очерк „Поешическа география на 
Македония”: „За пръв път Видях Велес през един от ония Ведри и топли фе- 
Вруарски дни, Когато у нас, шам на юг, сливите се покриват с цвят - Кишка 
до Китка, а по голшпе Вейки на Върбшпе и тополите израстват Вече млади 
листа. Когато Ввлязохме В града, слънцето Клонеше Към запад. Никога преди 
това не бях Виждал по-хубава гледка на град. Сигурно защото местоположе- 
нието на Велес е особено, а слънцето Висеше едро и огнено над Височиншпе 
на югозапад от града. „ 

Димшшър Талев е големият писател, Кошпо съхрани завинаги за нас чувспве- 
но, зримо, пределно разгърнато, В историческа перспектива и В съвременен 
план Македония именно В ОългарсКките предели, всред българските сВетоВе. 
Топ Въплъши, преизпълни със съдържание, В цялата П пълноша, с меланхолията 
на извечната ни тъга по юг, формулата оп заглавието на известния академи- 
чески сборник с поКлонничесКи слова „МаКедония Като българсКа земя”. Ние 
нямаме никаКВо право да забравяме, че пази негова мисия бе изпълнявана 
чрез смотици теКстоВе от Всички жанрови форми на художествената проза 
В продължение на половин столешие, при Всички превратности на историяша. 
Тя бе изпълнявана с пълна отдаденост, с фанатична Вярносп; оставащаша 
някъде Все по-Встрани от ценпралншие Оългарски шопоси и Все по-назад ВъВ 
Времето Македония бе неговата съКроВена и едва ли не единствена тема. 
Той я Възвръщаше за Всички българи отноВо и отново - чрез образшпе на 
стотици реални и обобщени персонажи, национални герои и хора от ВсеКиц- 
дневния Ошп, чрез сладостно Видени пейзажи, Вписани В една глобална общо- 
българсКа геопоетика. И не порябва да премълчаваме, че заради защишаша на 
българсКия характер на Културата, прадициште п езика В МаКедония, шой 
преживя спраданията на КомунистичесКия терор. ЗашВоръш, Концентрацион- 
ните лагери, оплъчВането от писателската общност, ВъдворяВванешо без 
препитание В провинцияша, унижението да пише няКолкократно едВа ли не 
диКтуВвани „самокритики” - Всичко това бе точно заради тази негова Вяр- 
ност. Няма прошка за това престъпление Към големия писател! Обръщанешо 
на сталинисшКкаша геополитическа КонюнКтура спрямо Типова Югославия на- 
праВи Възможна появаша на новите му романи. Но не шой се Възползва оп 
тази КонюнКтура, а шя оп него, оп епическото му шВорчество. 
Тоталишарнаша Власт се опита да се Възползва. Но Димшпър Талев просто 
бе неотКдлонно, с прагически стоицизъм, Верен на сВояша българска 
Македония. И голямата литература - независимо оп опшпште за спекулатив- 
но ВластоВво присвояване и експлоатиране - има сВоя логиКа на Въздействие. 
АВторът на „Железният свепилниК” не просто бе припознаш оп най-широКи 
читателски аудиториц; той Веднага стана любимият истинсКи Жив Класик на 
българите. С десешшлешпяша българсКата Култура изпита необходимостша да 
си Върне заКлейменото пдеодогичесКи преддеветосептемвВрийско шВорчестВо 
на Талев, Когато по страниците на ДанашКрапчеватша „Зора” той е посшоян- 
но заедно с обговарящия таКа сладкодумно централнште подсштаропланинсКи 
селшца Чудомир, да Съдат пълноценно прочетени отноВо по-ранните му ро- 
мани „Усидлни години”, дълго Време мислен Като за нещо Като първи, чернови 
Вариант на пепралогияша, и „На завой” (сочен за „мраКобесен”, наред със 
„Слънцето угаснало” на Владимир ПоляноВ и „Кръв” на Константин 
Константинов). Ашпераштурноисторическата справедливост Възпържествува. 
Стара традиция още от българскшпе ВъзрожденсКи книжовници опа 
Македония е да се градяш В пВорбите нап-едри пространсшВени схеми на 
българските предели и с подчертан акцент да се Вписват неизменно В паях 
маКедонсКите Крашща със сВоп символни тпопоси. Още Отец Паисий е Вгледан 
В сВоя погаВашен духовен български център, защошо за него актуална е 
именно Охридската архиепископия. Константин Миладинов мечтае за „орел- 
сКи Крия”, с Кошпо „В наши стърни да си прелетнех”, над Стамбул, КуКуш, 
Охрид, Струга. ВъВ Встшъпитедлнаша си реч пред учениците оп Априловската 
гимназия Григор Пърличев Казва: „Помните прочее, че на майКа България (...) 
завижда ВсичКкий свет”. В многостранното си шВорчество Димитър ТалеВ 00- 
общаВва шазп традиция - Вгледан В сВоята любима МаКедония, той винаги 
държи цялото В съзнанието си, погледът му има обхват за общобългарски 
предели. В цитирания Вече очерк „ПоешичесКа география на МаКедония” 
Бишполя и Велес са заедно с Банско; шаКа еи В очерКка „ДолноземсКи градове” 
(1935 г.). Във „Вечер над родния Край” четем ето таКъВ пасаж: „Ходшл съм 
по много страни - навсякъде земяша е хубава. Но само Като си спомня за 
широка Пелагония - само за нея ми е шъжно: петнайсет години не съм Видял 
родно поле и планините наоколо, своята бащина Къща и пипхатша уличка, дето 
израснах” А ето Как започва с историческа ретроспекция един привешстващ 
пораКкийци оп името на македонцшпе теКст оп В. „Македония” (1932 г.) по 
случай революционния празник Преображение: „Възликува Стара планина, лпКу- 
Ваха хайдушките Родопи, радостен сВетшлееше Дунавъш, а Вардар и Марица 
тръпнеха В честиши надежди. Злобното сърце на разврашна ЕВропа обаче ос- 
пана безчувсшВено Към Жадния за свобода български народ. Над равната 0е- 
ломорсКа Тракия, над Китна МаКедония отново се надВеси мрачната сянКа на 
робсшВото” И още, чрез словата на една патетична националреволюционна 
геопоешикКа: „Страшната революционна организация на праКийци и маКедонци 
сплиташе едно В друго В сВоята челичена мрежа поробените селища надлъж и 
нашир, от Охрид до Черно море” В романа „Усшни години” се говори на мно- 
го места за „автономна МаКедония” (известна шпаКтическа теза на някои 
от ръководните дейци на ВМОРО). Но поВа означава просто Временно (до 
присъединяването), паралелно съществуваща В полшпическо отношение, но не 
и отделена, сепарирана, още по-малко противопостаВена на общобългарско- 
то. (Мъчштелните процеси на формиране отвъд на друга национална пден- 
тичност след 1944 г. не са Вече пема на Талевбото тВорчесшВво. Припомням, 
че според специфичнаша терминология В ранната публицистика на революци- 
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онното движение за освобождаВането на българите от МаКедония и 
Одринско, думата „отВъд” означаВа опа гледната точка на Княжество 
България опиване Във „Вътрешносттша”, В поробена МаКедония. ТаКа е Кръс- 
тена драма на Антон Страшимиров. Но В шВорчеството на Димшпър Талев, 
чрез очерКа „ОшВвъд”, последният текст от „Зора”, 1944 г., посветен „На по- 
Койната ми майка”, думата получава още едно значение - В царсшвото на 
мършВите, пред прага на отшВъдния свят.) 

Погледната В едър план, цялата КласичесКа тетралогия има В себе си Като 
носеща Конструкция един общобългарсКи пространствен модел. Оп 
МаКедония Към горна, свободна България непрекъснато се прехожда и обра- 
тшно. Но тоВа ще се случи с раздръщането на цялостното повествоВание. 
Първоначално В „Железният сВетшлнш”, сВетпъш на град Преспа е В голяма 
степен зашВворен В себе си; неговите малцина пътуващи хора отиваш до 
Битоля, Охрид, Солун, т.е. В долна МаКедония; някъде далече стоп имперсКи- 
яп Стамбул/Царчград. Традиционен похват за Талевата белетристика е Въ- 
Веждането ни В града чрез една силна образна експозиция - ето например Вли- 
зането на Обягащия от село Стоян Глаушев: „Градът посрещна добре новия си 
гостенин - с поплия сомун, със слънчевото си утро, - посрещна го и го при- 
Върза Към себе сп завинаги. Преспа бе град със стара слава и със сВоште де- 
сет, а може и петнайсет хиляди Жшшели беше един оп големите градове В 
МаКедония” В „Железният сВетилниК” народностното име Все още почши не 
се употребява - действието се развива В първаша половина на ХТХ Век. 
Както и В други предели на БългарсКо, градчетата започват да се пърсят 
сдно друго, изпращат си послания, градят наистина мрежа. Но Все пак: „Тук, 
В шоя загубен, забравен Край на мрачното царство на султанште, едвам дос- 
ппгаше далечнияш, зампращ отзвук на опминаващшие събшпия Като Вълна, 
Която тихо пршиисва пустия бряг, пласнаша от последния порив на спаихва- 
ща буря по ширншпе далечини на морето” ИдВанешо на монаха оп РилсКия 
манастир, неговият разказ Все още звучи Като едно предание за някогашнаша 
сша на общностша. („Дом народен е пош - Казва монахът за манастира.) 
Събшпия на Консолидацияша са строежът на нова църква, Влагането В нея на 
гениалното тВорение-иКоностас на Рафе Клинче с укршпото худоЖжническо 
сВидетелстВво за парагическото преКъсВане на любовта му с Катерина, Както 
и създаването на читалището. В „Преспанските Камбани” светъш на Преспа 
Вече се ошВаря (а поВа се случва около 1860 година) Към широката общона- 
ционална перспектива. Имената българин, българсКко, по Българско Вече даВапа 
доминиращата проблемашикКа. Първата Кулминация е с речшпа на новодошлия 
учител ВардарсКи по случай празника на светите Орамя Кирил и Методий В 
окончателно завършената ноВа църКВа с обръщението „Народе български!” 
Към събралошо се еншусиазирано множество от миряни. Самият учшпел е - 
естествено - опа пътуващите, обхождащише, обединяВващите хора: учил е В 
СамокоВ и Габрово, бил е заточен В далечна Мала Азия. Рипъмъш на събшии- 
ята се усКоряВва - Преспа Вече стои стабшно и Видимо на общобългарсКата 
Карта, а не просто няКъде В едно недобре марКирано пространство. А дошла- 
та още по-сетне учшпелка ИВанКа РуменоВа (след петгодишно учение В 
Русия) прави сшно лично обобщение за мястото на Македония Всред българ- 
сКите сВетоВе: „Македония... Звучи ми няКак особено шоВва име... Може би за- 
щото го чуваме още оп детската си люлКа: Мизия, Тракия, МаКедония - три 
сестри рождени... Не знак Как да Ви обясня... после В училшщето... Александър 
МаКедонскКи, свеши Киршм и Методий, свеши Климент... А има и още нещо 
друго: моят дядо по маша ми Ошл няКъде от туКа, от КостурсКо, заселил се 
В Шумен преди години. Той, докато беше ЖиВ, постоянно ми говореше за 
сВоя роден Край и с голяма любов Към шая земя” 

Ето паКа, стъпКа по стъпКа, от едно публично слово Към значим открит 
Жесп, от един почти битов Конфликш до неизбежна етничесКа Конфронша- 
ция, повествованието Върви Към грандиозните общобългарсКи събшпия, Коп- 
то ще разшърсяш, ще обхванат и Преспа, и цяла МаКедония. Към РусКо- 
пурсКата ОсВободителна Война, Която ЯВороВ ще назове „таКа наречената”, 
Към поКрусата от разпоКъсването на Отечеството, Към Въстанието от 
Илинден и Преображение, Към най-често мъчително трудните преселения на 
цели маси маКедонци В свободните български Крашща... Събития, Които В по- 
следна смешКа ще остаВяш Македония извън границите на българската дър- 
Жава. 

И нека В заключение Кажем следното: отрано българските КнижоВвници, писа- 
телшпе от Македония (от ранните Възрожденци до Христо СшяноВв и 
Александър Балабанов) имат едно опасение. Те няКак предусещаш (шмат пози 
дар!), че българската идентичност на хора, българският характер на селшща, 
българското обживяване на полета п планини са силно застрашени, че преКо- 
мерно много чужди фаКтори радикално, грубо ВъздейсшВат за отродяване и 
насилсшВено сепариране, че дори шукашншпе говори оставаш някак неиншег- 
рирани В общонационалната Книжовна норма. И настойчиво Възпроизвеждапа 
отново и отново чувсшВено Въплъшени модели и схеми за задължителното 
помесшВане на Македония, пази българсКа земя, В общобългарсКките предели. 
Те преизпълват шВорбише си със звучащи символно реалиц, припомнят сюже- 
тите на древността (сВеплиште дела на СВепшпе Седмочисленици, наслед- 
стВото на цар Самуш и на ОхридсКаша архиепископия). Но гласовете им ние 
Вече чуваме Като далечно, Като отВвъдно предание. И Димитър Талев, този 
голям български писател, могъщо обобщава и трагичесКки интерпретира пази 
голяма цивилизационна драма. 


Проф. Михаш Неделчев, НБУ 


Бел. ред. Текстът е доКлад за Национална научна Конференция, посветена на 
120 години от рождението на писателя, БАН, 6 ноември 2018 г. 
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За лудото на документалното Кино 


- Честшпа награда за „Гапният Живот на Вера“ В документалния КонКурс на 
23-пя София филм фесш! Освен това, фиммът тръгна от Сънданс, Където 6бе- 
ше поКазан за първо път п „Пощальонът“ таКа че Вече си световно име В 9до0- 
Куменшалното Кино. 


- Е, световно... Но да, голяма чест е да имам два филма В Сънданс. Бях много 
приятно изненадан, защото „Вера“ е изстрадан филм, рабошаша над него отне 
повече от пеш години. Да, със 7 пълнометражни доКументални филма Вече 
имам някаКВо място... Имам шанса да рабошя с едни от най-добрите сешс аг- 
енти. КаКто В игралното, таКа и В документалното Кино е много Важно Кой 
продава филмите ти, Кой ги разпространява. 


- Защо сте превели Тве Мафк Ге оЕ У, Като „Гайният Живот на Вера“? 


- Защото Вера е Женаша, а У. е герошняша. У. Живее магичен Живош, а Вера - 
таен. На ОългарсКи заглавието е обратното на английсКото. 


- Ншкак не е магичен Животът на Вера. Не ме напусКа усещането за ужасна 
изтормозеност на това момиче. В същото Време, излъчва Вшпалност. И без да 
поКазваш Каквито п да било екстремности, Като изключши ролевшше пгри 
(ГАКР), създаваш атмосфера на потиснатосш. Знам, че ролевшше пгри са мно- 
го популярни, но за първи пъш ги Вождам на еКрана. 


- Бях изненадан, че и В България са полКова популярни, но още, Когато заминах 
за Финландия преди 17 години, Видях, че много хора отиват да Живеят на ня- 
КакВо място за по седмица, 6 Германия - за месец; и играят персонажи. В 
Полша, например, 0е игра, базирана на „Хари Потър“ Но шам им беше забра- 
нено от Муотег Вгощетв да използват поняшия и герои от Книгшпе или филми- 
те. 


- Това е Вид психотерапия? Или развлечение? 


- Комбинация от двете. Например, В Полша допуснахме неволна грешКа - пъп 
Като имахме много техника, започнахме да я поставяме В стаичКа. И В един 
момент Влиза разтреперано момче. Чудим се КаКВо се случва. Той получава не- 
що Като паник атака. А се оКазва, че стпаичКата е свободна зона, Където мо- 
Жеш да не бъдеш героя, написан предварштпелно, а себе си. Прочее, шам имаше 
и психотерапевт. И шаКа разбрах КолКо сериозно нещо са тези пгри за учас- 
паниците. Там бяха около 500 чоВеКа. НяКоп не исКаха да бъдат снимани. Вера 
имаше проблеми с родшпелите си и исКаше по някаКъВ начин да ги изиграе. 


- Характерно за тшвошпе филми е сВободното поведение на героште. ЯВно се 
чувстват комфортно пред Камераша. Как се получава този ефект? За Вера 
разбрах, че ши е ОлизКа. 


- Да, беше приятелКа на Тодор, главния герой от „ЛюбоВ и инЖенерсшво“. И по- 
неже той ми е много добър приятел, се оКазахме 6 една Компания. Тя яВно е 
исКала да се изкаже. Оп една година Вече учи актьорсКо майсторство. АКо хо- 
раша исКап да участваш В пВоя проект, пе си имаш сВоп причини - не е прос- 
то наивното „хайде да го направим заедно“. Например, последната сцена на 
срещата с баща 0, Когото не е Виждала от 15 години - имах чувсшВвото, че ако 
не оеше филмъш, това никога нямаше да се случи. ДВа дни, преди да тръгнем 
за Лапландия, Което е на 900 Км от ХелзинКи, поп п звънна, беше пиян и започ- 
на да П Крещи, че не иска да я Вижда, а преди поВа са подготВили срещаша. И 
тя се разКколеба. Както и да е, заминахме. По Време на срещата им В стаяша 
беше само операторът Александър СтанишеВ - не може В пакъв интимен мо- 
мент да Влезеш с целия екш... И фаКтъш, че Вера бе с нас, я направи по-силна. 


- Добре, написваш някакъв трийшмънш, КандшдатстВваш с него... Как след по- 
Ва се разгръща фимът? 

- Конкретно за „Вера“ историята беше по-различна. Имах бащата Като по- 
следна спирКа. За мен мой беше символ. Тя трябваше да пребори този демон. 
Началната почКа беше, Когато браш 1 Виле започна да се среща с баща им и 
да пие. Това беше много за Вера. Той има психични проблеми, но майКаша се е 
гриЖжша, алКохолът не е бил проблем. В моменша, В Кошпо сштаВа проблем, Вера 
исКа да се намеси. В началото исшторияша беше за брат и сестра. А на финан- 
систите Казах, че прябва да убием демона-баща. Но всичко беше ошВорено. 
Важното е, че хората подхождат Към проекта ми с доверие, особено В 
СКандинавия. Просто им Казвам, че тръгваме 6 пази посоКа. Започваме с де- 
сет начални страници с основна идея, Която се развиВа и променя 6 процеса на 
работа. Тъй Като досега проекошпе ми са били сравнително успешни и поКазва- 
ни на престижни фестивали, рядко имам проблеми с намиране на чуждо финан- 
спиране. Най-големшпе ми страхове бяха за „Имало едно Време една мечта“ - 
Като Краен резултат не Оеше поВа, Което ми се исКаше. Спаси ме факшъш, че 
беше селектиран за Карлови Вари и Все пак беше Видян от публика. 


- Той е сниман паралелно с игралния „Имало едно Време едшн уестърн“ на Борис 
Десподов. 


- Идеята беше той да си прави неговия фолм, а аз да снимам документален, 
Кошпо разказва КаК селото се променя, Когато Клаудия Кардинале пристига. 


- За първи път видях името ши Във филма „Семейно щастие“ - за семейство- 
то шп Във Враца. 


- ТогаВа бях студент В ХелзинКи. Имам любима професорка, голямата доКумен- 
талисшКа Пирьо ХонКасало, шегуваме се, че съм 1 Като син... За нея „Семейно 
щастие“ продължава да е най-добрият ми фшим. Което е много странно. 
Виждам си грешКкише, но има енергия, Валидна само за дебютния филм - любов 
и наивност. С годините, за съжаление, се научаваш да използваш парикоВе и на- 
ивносита няКак изтънява. С КаКва лудост хората се навиха да снимат на лен- 
та! Кардле Ахо е продуцент на Всичките ми филми, с изключение на „Истории 
за храната и душаша“ и „Имало едно Време една мечта“, Кошпо са пелевизпон- 
но (на първия оп. българска страна продуцент е Борис Десподов, на Втория - 
аз). Тогава имах лични проблеми, Върнах се В България п бях решил да остана 
пук. Не ни стигаха парите за филма. В един момент продуцентът звъни и ми 
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Вера и брат 1 Вшле В Кадър 
ош Тайният Живот на Вера 





Казва, че църковният фонд е оппуснал лдшсВащото финансиране. ТоВа беше аб- 
сурдно! Така се Върнах 6 Хелзинки, започнах да уча и професорът ми по опера- 
торско майсторстВо ПеКа Апне засне половината от филма, а другаша - 
Мисирков и Богданов. ТогаВа осъзнах, че не може да се снима на лента ВсичКо. 
Няма Как да изсмукВаш Като прахосмукачка. Трябва да се Концентрирам Върху 
това, Което ми е Важно В дадена сцена. И поВва през годините по няКаКъв на- 
чин се доразви. 


- Но повече не снима на ленша. 


- Не, но не съм снимал много. Например, „Пощальонъш“ е заснет В с. Голям 
ДерВент (на границаша с Турция) за 11 дни. 


- Но преди това КолКо Време си оощувал с герошпе? 


- О, много! Около година. Опознах ги Всичките В селото. Знаех шм исторшшие, 
драмише. 


- А бежанцшие? 


- Те си минаваш непрекъснато. Когато започнахме да снимаме фшлма, Вече ня- 
маше полКоВва много, бяха построши Втората ограда. 


- Специфика на документалното ти Кино е, че герошпе не говорят пред Каме- 
рата, а общуват помежду си и ВсичКо е Живо. 


- ТоВа е доверие. То се постига, Когато Живееш с хората известно Време. И не 
мисля, че Камершпе или осветлението могат да ги изплашат, Когато са на пра- 
Вилното място В емоциите си. И В Сатовча В „Исторпи за храната и душа- 
та“ беше същото. Много Важна за мен е мотивацията, Когато пръгвам да 
правя филм. АКо нямаш причина точно ши да си режисьор на шози филм, не 
порябВва да го правиш. Например, за „Пощальонъш“ Оях предизвикан опа липсата 
на емпашия у българите Към бежанците. Започнах да шърся тема. И В новини- 
те се нашъКнах на селото - на Видео Видях баби да посрещат бежанци с оде- 
ала, с Вафли... Видимо бедни Жени. ТоВа ме заинтригува. И отидох. И първият 
човек, с Когото се запознах, беше пощальонът. УЖасно сшмпатичен. Направи ми 
Впечапуиение, че Всички Възрастни хора му шмат доВерие... 

- А онзи, шунеядецът? 

- Брутшалното при него е, че първият Кадър, В Кошпо участва, е моменшъш, Ко- 
гато го Виждам за първи път. Пощальонъш излезе от Къщата на първаша баба, 
тръгнахме, поп влезе В Къщата на Иван Черния, „експершъш по Оежанцшие“, пи 
започна да си говори с него. И шам няма моншаж. Това е лудото на доКумен- 
палното Кино. 


- А Сатовча п „Исшторши за храната и душаша“? 


- Не съм религиозен. Но ми харесва, Когато религията се използва за нещо 90- 
бро, Което днес не се случва често. Имал съм лош опша - В Кшпап, В Израел... 
Но имах много близки приятели помаци. ИсКах да направя филм за пова, Какво 
им се е случщмо. И отидох В Сатовча благодарение на Андрей ПауноВ, той ме 
запозна с Възрасшното семейство. В главата ми се Вършеше религия и добро- 
та. Хората ни посрещнаха и ни задържаха - Живяхме В домовете им заедно със 
съпругата ми и целия снимачен екш. И ми направи Впечатление Как сутрин и 
Вечер Всичко се свежда до храната и това да сме заедно около масата - през 
цялото Време Женшпе готшВеха, за месец снимКи напълняхме с по 8 Кг. Хареса 
ми и химпяша между Джамал п съпругаша му Рафие (едни от глаВншпе героп) - 
той през цялото Време играеше Важен, а пя Контролираше сипуацияша. 
Съгласиха се да ги снимаме, запознаха ни с другшпе хора. Но първо Винаги е 
личното - не мога да правя документален филм, ако не ме е запленшл чоВеКъ, 
за Когото ще разКазвам. 


- В „Тайният Живот на Вера“ има много Крупни планове. 
- Операторът СтаншшеВ ги харесва и аз нямам нищо против. 
- Визпята е еКспресивна, много Красива. За първи път снимаш с него. 


- Запознахме се преди години В Хелзинки. Той преподаваше ВъВ Финландия. 
НяКолКо филма имам и с Орлин РуевсКи, с Кошпо също работим много добре. 
Снимал съм и с финландсКи оператори. Хареса ми Как СтаншшеВ е снимал 
„Вяра, любов и уиски“ на Кристина Николова и „Маймуна“ на Димшпър Коцев- 
Шошо - имаше документален елемент Що се отнася до Визияша, Красотата 
не прави филма. АКо не усетиш емоция на Края, пой просто се чупи. Важна е 
душата на филма и Станишев допринесе много за това. Финансирането на 
“Вера” отне много Време. В годиншпе на развшпие на проекта заснех 
“Пощалонът”, Кошпо имаше Късмета да бъде селектиран за ИДФА В 
Амстердам. Така ни забелязаха от Арте и решиха да подкрепят “Вера”. 


- Виждаш ло КолКо важно е да си на фестивали! 


- Адски Важно е за документалното Кино. Ние нямаме публика В Кинаша, Въпре- 
Ки че ВъВ Финландия Всеки мой филм е имал Кинодистрибуция. Финландците не 
исКат да се откажат от идеята, че прябВа да се ВъзпитаВа публика. И шя да 
има избор. ДърЖжаВаша подкрепя големи дистшрибушторсКи Компании, Кошпо раз- 
пространяват по Всички Кина документални филми. 


- Работшши неизменно с Петър Дундаков и Всеки път е непренедреЖжима музи- 
Ката му, но въб „Вера“ е изключшпелна - доразгръща същностша на геропня- 
ша. 


- Вече полКоВва добре се познаваме, че няма нужда дори да говорим. Музиката 
порябВва да се развива драматургично. Оп самото начало бяхме убедени, че тук 
ще е Класическа, че ще се записВа със „СофийсКи солисти“. Например, В „Любов 
и инЖенерство“ знаехме, че ще е елеклронна музиКа. Хубавото при Пешър е, 
че работи В различни жанрове. Истината е, че през годините не съм и пърсил 
друг Композшпор. Просто е много таланшуив. 


- Ти сега Живееш повече Време В България, нали? 


- Да, шаКа решихме със съпругата ми, Вече имаме деше на чешири и половина. 
В България ЖиВеенето е на Вълни - има свошпе добри и негативни моменти. 


- Наскоро гледах исКрен и сшмпатичен документален фшм, В Кошпо е замесено 
п твоето пме - „Калин и отборът на затвора“ на ПешКо Гюлчев. Попшпах 
продуценшКата Галя Щърбева далш сш сценарист, а тя отвърна, че сш органи- 
зпрал машерпала. 


- Те ми поКазаха работен Вариант от 90 минуши. Беше пруден за гледане, а В 
същото Време Виждаш, че шам има душа. Бяха снимали 5 години. И нещо не се 
получаваше. Те бяха много Вътре В машерпала. Заедно с ПешКо работихме с 
монтажист половин година и филмът се случи. Душата на документалното Ки- 
но е, Когато не ВсичКо е Казано, а трябва да го усетиш. Много съм щастлиВ за 
този филм. Хубаво е, че отиде В Сараево. Има хора В България, Кошпо раздби- 
рат от драматургия на документалното Кино, но изисКкВа да си 10090 В проек- 
ша. И Въпросът не е до пари, а до енергия. 


- Драматургията е доста относшпелно нещо В документалното Кино. Фолмъш 
те повлича п пренебрегваш сценария. 


- Не е отшносишелно. Нещо прябВва да се случва Във филма, да има Конфашки. 
После, КаКВо се случва след Конфликша, накъде Води той. Има основни драма- 
тургични правша и аКо не са изпълнени, фшимъшт не може да издържи повече 
от 50 минути. 


- Може ли да се издържа режисьор от доКуменшално Кино? 


- Аз правя филм през година. Да Кажем, успявам. Но работя зВерсКи много. 
Няма лукс, няма почивКа. В момента, например, рабошя по дВа документални 
филма и развивам първия си игрален, Кошпо пак ще е няКакъВ хибрид Като 
„Правщата на ергенския Живот“. И пътувам, пърсейки финансиране. Но В 
много оп случаите започвам снимКи без ниКкаКВи пари. 


Разговаря Геновева Димшпрова 
22 марш 2019 г. 
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- Да започнем оп очевидното: за шазп изложба не ви събра Куратор, а вие 
сами се „намерихше”. Как се случи това? 


Р.С.: Подобни срещи често се случват спонтанно чрез разговори и обединя- 
Ващи интереси. Наблюдаването на поВа Кой Какво Върши, Как се изразява 
събужда отношение Към работата на другия и Желание за диалог. Диалог не 
само на Вербално равншще, но и В изложба, Където матерпализирани, идеште 
общуВапа. 


Р.Н.: След няКолко от поредните посещения В студиото на Станимир ни 
стана ясно, че споделяме едно и също Вълнение Към дадени проблеми В езиКа 
на живописта: процес, матерпалност, цвят и т.н. Просто намерихме един 
общ стимул В поВа да обсъждаме последните завършени работи В апелипе- 
тата си... И дВамаша се съгласихме за липсата на шаКкъВ Вид срещи досега. 


ТогаВа си спомних, че бях ВиЖждал някъде В интернет едни оп последните 
Картини на Радоца, малКо след Което той участва В обща изложба В галерия 
Стубел, Където ги Видях на Живо. Носеха заряд, Кошпо ме наКара да се за- 
мисля за по-телесни и перформатиВвни понятия В неговата ЖиВопис. И таКа 
се установи един постоянен КонтаКт между примаша... маКар дистанцио- 
нен, по СКайп. 


С.Г.: Не Веднъж В главата ми се е Вършял Въпросът КаК художницшие, ра- 
бошейКи/поКазвайКи заедно, могат да умноЖжаш смисъл, аудишория и п. н. 
В лоКалния КонтеКсш - особено по отношение на живописта, общште из- 
яВи имат по-скоро Каталожен характер. Това за мен е и една от причини- 
те да запазим таКа Крайно тесен Кръга на сВоя диалог. Диалог, Който за- 
почна между мен и Радослав и В Който ошКрихме споделен интерес по 
отношение на медияша и процеса, интерес, Кошпо ярКо се чете и В рабо- 
тите на Радопл. ВпоследстВие стана ясно общото Желание да оставим 
работите си да продължат започнатото В едно пространство, Като из- 
ползват маниаКално премерения си език. Нещо, Което, учудващо или не, 
не ни се е случвало досега. 


- Кош са Вашшпе „герош” 6 изкуството п по-специално 6 Живописша? 


Р.С.: На този Въпрос може да се отгоВори с много имена и различни по от- 
далеченост периоди ВъВ Времето, замтоВа ще се спра на най-близките до на- 
стоящето аВтори, Кошто са Важни за мен. Герхард Рихтер с оглед на цяло- 
то му шВорчество, неговата изключителна последователност да изцеди не- 
щата доКрап, да навлезе В широК Кръг от проблемаши(и. Харесва ми един 
Въпрос, Кошпо той си задава: „Как мога да рисувам днес и най-ВаЖжното: КаК- 
Во?“ Хелмут Мидендорф и Карл Хорст Хьодике с експресивния език на боя- 
та и цвета, Жеста и енергията на изразяване. Марк РошмКо и особено него- 
Вата „Капела РошКо“, едно пространство, Което работи за Картините В не- 
го. Те заедно със средата създават усещането за поглъщане на зршпеля В 
Картината. ДЖжаКсън Полък и боята, Която лети, Контролирана ВъВ Въздуха, 
един танц с Ооя над повърхността. Дейвид ХоКни и лекоташа, с Която ри- 
суВа. Лекота, Която лично на мен ми напомня за дешсКата непринуденосшт, 
Ведрост и цветна изразителност. 


Р.Н.: Винаги са ме Вълнували работите на Фоълш Густон. Обожавам начина, 
по Кошпо рабоши с плоското пространсшВо на платното, сякаш перспеКкши- 
Вата е издърпана до найх-горншпе нива на платното и цялата тази КаКофо- 
ния от абсурди В неговите „приКазКи“ се случват на секундата. Приказки, В 
Които мошиВи, предмеши и елеменши сякаш подсКазват собсшВеношто си 
чувстВо за обем и гравшпация. Сергей Айзенщайн е също Важен герой за 
мен. Най-Вече с неговите изследвания В еволюционншие процеси и разКлоне- 
ния растеж на фигурата В Контекст на анимиранаша рисунКа. Като форма 
на рециКлиране на самата фигура В един Калейдоскоп от цветове 1 линши. 


С.Г.: Интересно е КолКо са различни „героште”, на Кошпо се ВъзхшщаВам, оп 
авторшпе, Кошпо Влияят или стартираш процес В пракшиКката ми. Ще се 
съсредоточа Върху Вторшпе и што тези, за Кошто се сещам В момента. 


Отношението на Матиас Вайшер Към боята и ръба на платното е нещо, 
Което ме иншригува от Край Време. В часшносш, Как с напласшяВане успява 
да създаде една едновременно препшяща и дрезгава повърхност, Която дори 
е В услуга на пространството и светлината. Напоследък особено ме впе- 
чатляВа минималистичният и безкомпромисно премерен Жесшт, с Кошпо Адам 
Хенри и ЛуКас Дюпюп успяват да създадат интригуВвВащо пространство. 


Все пак, излиза, че ще трябВа да споделя и част от авторште, на Кошто се 
ВъзхищаВам. Като Даниел Рихшер, Кошпо продължава да се променя и да е 
интересен. Поведението на Йонатан Мезе. Трептящите изображения на 
Питър Дойг и мащабшпе на Катерина Гросе. Удившпелно ВисоКата резолю- 
ция на Каршиншше на Вермеер ш острошата на Матшпас Грюневалд. Спирам 
дотук... 


Все пак, най-силно Влияние ми оКазват различни аспекши от отношението и 
поведението на даден мой „герой” и Като гледам написаното по горе, се чу- 
дя дали не е малКо измислено тоВа разделение, Което правя В началото на 
отговора си. 


- Как Конкретното обкръжение, средата, 6 Която Живеете, В нейнште ло- 
Кални и глобални измерения, Влияят на изборшпе Ви? Има ли граница между 
ателието п сбета набън? 


Р.С.: ОбстановКата на съществуване носи В себе си множество Влияния, 
много оп Кошпо действат подсъзнашелно и човек не винаги може да си даде 
ясна предстаВа за поВва. Има обстоятшелсшВа В самото ЖиВеене, Кошто, без 
значение оп измерениешто (глобално шли лоКално), ограничават Възможности- 
те. Средата на ЖиВеене също е избор. Определям лоКалнашта ми среда Като 
по-зашВворена и дистанцирана, на Което може да се погледне от положшпел- 
ната страна - Като Възможност за поглед от разстояние. По-скоро обКръ- 
Жението, Което сам си изграждам, е Вид избор. Средата, В Която Живея, 
Включва по-близко до мен обкръжение, Което мога да Конштролирам. 


Ателието е пространството, Което е режисирано изцяло от мен. То е един 
Вид опблъсКВане на заобикалящата ме среда, Капсула, В Която се абстрахи- 
рам от Всички други проблематики. Както домът загражда Вътрешния свят 
от Външния, така и ателието, но В по-духовни измерения. Разбира се, може 
да се разсъждава и за това КаК аз привнасям част оп Външния свят В ате- 
лието - Като идеи, образи, но това е по-скоро филтриране на средата. 
Ателието, поВва съм аз, Колкото повече Картини се осъщестВяВат, поолкова 
повече архивирам и опразявам себе си В различни години, идеш, Желания и 
пон. 

Р.Н.: Мисля, че днес значенията на „глобално“ и „лоКално“ Все по-често се 
сливат и това е свързано с факта да бъдеш художник В среда на сВръх 
осъзнатост и постоянен обмен на информация. 


Изборите се Вадпяят от Възможностите за достъп. Осъзнавам шоВа Все по- 
Вече и повече, шъй Като през последншие чешири години се преместих на 
три различни места, за да Живея и рабопя, и моята перспектива продължи 
да се променя с ВсеКи ход. 


Що се отнася до границшпе между ателието и Външния сВяш... мисля, че за- 
почват там, Където осъзнатостта спира. 


С.Г.: Знаете, случва се да попаднете В сшпуация, В Която хора с умшение, 
хумор и Възшорг разказват спомените си от Казармаша. Не съм бил Войник, 
не съм разКазвал такива исторш. Но си представям, че подобно на Казарме- 
на история, ежедневието се преобразува, Когато Влезе В ателието. 
Романтика. 


- Съществува ло абстраКцията днес? Има ли място за разказа ши сюжеша 6 
нея п ако да - по Какъв начин се проявяват? 


| Разгобор с Радош Серафимов, Руди Нинов и Станимшо Геноб 


Р.С.: Зараждането на абстраКтното изКуство е било напълно обосноВано 
от Времето на бурни промени, прансформацияша на Възгледите за Картина- 
та и изкуството Въобще. ЖиВвописта и изкуството Като цяло следват път 
на надгараждане и доразвиване на идеш В КонтеКста на новото Време. В този 
ред на мисли, разлики има, Когато нещо се е появило Като фундаментална 
идея, а продължението я утВърждаВа и обогатяВа с различни чувсивштел- 
ност и убеждения. 


Непрестанен е личният интерес на множество художници да придават нови 
и други значения на Живописната дейност, да фоКусипрат Вниманието си В 
различни проблеми, Важни за пях. ЖиВописта има сКлонността да всмуКВа В 
себе си ВсяКаКВи други идеи, Влияния от медии и да ги завихря В сВоя собст- 
Вен език. Още повече поВа е Валидно В епохата на Все по-всеобхватните Ка- 
нали за информация. 


Р.Н.: Не мога да отговоря КаКВо предстаВляВа абстраКцията днес. 
Донякъде имам затруднения с тази дума, защото за мен лично говори за 
една повърхностна Входна точКа Към дадена пВорба, Която често се ос- 
ноВаВа на понятия, идващи от Конкретно тълКувания и движения В исто- 
рията на ЖиВвописша, Като НюпорКсКката шКола, например. И тогаВа се 
навлиза В една безкрайна самореферентност Към „неописуемото“ ши „ош- 
Въд платното“, Което В днешни дни, В една глобална полишичесКа главо0- 
лъсКаница, ред Кризи, свързани с околната среда и КаКВо ли не, няКак звучи 
за мен „романтично“... Което само по себе си е интересна тема за разго- 
Вор, Като Вид „бягство“. 


Интересувам се повече от Въпроси, свързани с различнаша отговорност Към 
„абстракцията“, Която за мен трябва да се има предвид Като практикуващ 
художник днес. Също КаК и защо, според мен, е някак невъзможно днес една 

тВорба да бъде активна само Като абстраКтна. 


С.Г.: Да определям работшпе си Като абстраКтни оставя В мен усещане, че 
мамя. Значително по-Комфортно се чувствам да опиша процеса на прера- 
ботшВане на реалностша В платшнаша си Като романшизиране, ошКолКото Ка- 
то абстрахиране. 


МожЖе би основншпе разлиКи, Кошпо намирам В днешната и Класическата а0- 
стракКция, са отношенияша и с дизайна. Затруднявам се да дам генерален 
отговор. Ако остаВя настрана генералншпе заКлючения, мога да продължа, 
говорейки строго от моята призма. Разказът почти Винаги е основна оп- 
правна точка В моята рабоша, но не фактологияша В дадено събитие, а не- 
говите отражения, рефлеКксии и периферно сияние. Това лишаВа историята 
от нейния положителен или отрицателен характер. Като П дава широКо по- 
ле да е Красива, Оез да бъде съдена. 


- Как Виждате мястото на Живописта днес сред другите медшп? Как п 
влияят и Как шя влияе на тях? В собствената сп работа можете ли да 
отличише подобни Връзки? 


Р.С.: Разглеждам различни албуми за изкуството днес и забелязвам Във 
ВсяКо следВащо издание Все повече Живопис. Това е Живописша Като Кон- 
гломерат от ВсичКи сВош същности, разпростирайки се от фотореализма, 
абстраКтното, попКкултурата, декоративното и достигайки до самобиш- 
ност и наивизъм В други търсения. Глобализацияша и миграцията на хора, 
В тпоВа число и художници, търсещи по-добра среда за реализация, създава 
микс от отпечатъци В полето на съвременното изкуство и Културата 
Въобще. Фотографията е несъмнен спътник на Живописта, още поВече с 
нарастващата Възможност за фотографиране ВъВ ВсеКи един момент. 
Компютърните Възможности за манипулиране на изображения и за създа- 
Ване на изображения оКазват Влияние и Върху образа В ЖжиВвописша. 
Принтирането на изображение и рисуването Върху него обединява дВе ме- 
дии Върху една повърхност. Различните медши Като Видео, фотография, 
Компюшърни технологии и ш.н. пришпежаВаш сВоп характерен ошпечашък, 
Кошпо ОиВа лесно присВвоен и обърнат В ЖиВописша. Бих дал пример с 
портретите на ЧъК Клоус, изградени от растерни фрагменти ВсеКи, от 
Които абстраКтшно поле В сВояша същност. СъщеВременно цялостнаша 
Картина препраща и Към филшър на Компюшърна програма. Оп друга 
страна, В работи Като на Катерина Гросе можем да наблюдаваме жЖиВо- 
пис, излязла оп границите на платното. Това е Живопис, Която е много 
по-инсталативна и разгръщаща се ВъВ Всякакви пространства и матерши. 
Там пространството е „плашно” с неочаКВани измерения. 


За Влияние на ЖиВописта Върху други медии В моменша се сещам за няКоп 
от Видео шВорбишпе на Бъ Впола, В Кошшто има препрашКки Към Класически 
живописни произведения. ВъздейстВат ми Като ЖиВи Картини, В Кошпо 
сВеплинаша и драмата препращат Към бароКоВата Живопис. 

Р.Н.: Нещо, Което ме интересува, е понятието за съседстшвото на 
живописта с другите медши и до КаКва степен това е поддържало 
определена Жизненост и смисъл В ЖиВвописта през годините. Живопис и 
Кино, ЖиВопис и музиКа, Живопис и дизайн, живопис и скулптура и п.н., и ш.н. 
Не знам КаКва е практиката на шакива форми на обмен, но поняКога мисля, 
че това е просто грабВане на нещо, за да продължи да се движи напред, а В 
КонтеКста на Живописта има много такива примери през цялата П история. 
Аз лично се Вълнувам, Когато гледам анимационно Кино от началото на ХХ 
Век и мисля за приноса му Към ефектшпе на пшшшна, продължшпелност и 
дВижение В преживяването на образа. 


Изминаха няколКо години, отКакто правя скулптурни работи заедно с Кар- 
тините. Странната ВръзКа е, че някои скулптури провокират създаването 
на нови Картини, а някои Картини - нови скулптури. 


Напоследък рисувам много Върху глина В работилницата по Керамика, рабо- 
теШшки поняКога едновременно Върху десет скулптури. Бързо е и рециклиране- 
то на формише и фигуршпе може да се осъществи лично, Което даВа Въз- 
можност за различна чуВстВителност и реакция В процеса, Каквито нямам 
В живописта шли рисуването Върху хартия. 


Този опгоВор за мен е свързан с начина, по Кошпо се преживява сКулптура- 
та. Нейната ВремеВа линия е много по-обосноВана и екзистенциална. 
РисуВването е почно обратното... неговата ВремеВа линия е Вечна и Карши- 
наша има способността просто да ВзривяВа нещата ВъВ Въздуха, Което я 
праВи интересно и напрегнато място, В Което да бъда. 


С.Г.: От една страна, понятието „медии” ми изглежда доста размшпо. Не 
намирам разлика между Кофти Живопис и Кофти Видео, например. От друга 
страна, Живописта има странно присъствие, поставена В едно простран- 
ство с други, „по-съвременни” медии, малКо Като да прозвучи Класическа пие- 
са В дисКошекКа :) 


Поради сложността на Въпроса, пак се налага да огранича отговора си д0 
сВоето гледище. БогатстВото от изразни средства ми дава Възможност 
да подбера най-подходящия език за даден израз, Което ме Кара да бъда 
Крайно специфичен В използванешо на пози език. Сшарая се Казаношо да е 
невъзможно да прозвучи ясно В друга медия. ТоВа е приписКащата страна 
Във Взаимоотношенияша на ЖиВвописшта с останалшпе медии, Което пък п 
даВа особена Концентрация. Тези Взаимоотношения имаш и друго измере- 
ние, Което Води до обратния процес на разширяване. Например, ужасно 
ми е трудно да не мисля отгоВорно за начина на показване на една Кар- 
тина, защото не си я представям Като зашВорен праВоъгълник, В Който 
се случва Всичко необходимо. Което си е резонанс от инсталашивншие 
форми на изКусто. 


Разговаря Мария Васшщлева 


Брой 13, 12 април 2019 г. 
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- Кога реши, че ще ставаш художник? 

- Ами Когато се Влюбих. При мен Всички Важни неща са 
сВързани с любовта. В гимназията се Влюбих В едно 
момче, на Което му Крадях рисункшпе от стенише В 
Коридора, докато не ме хванаха и не ме разобличиха. 
Когато разбрах от него, че ще КандидатстВа В някакъв 
Техникума по Керамика, за Който дори не бях чувала, ре- 
ших, че трябва да го последвам. Много бързо се под- 
гошВих за изпитите, маКар че мошпе родшшпели оп Край 
Време ми забраняваха да се занимавам с изкуство. Бях 
добре подгошВена по химия, за да КандидатстВам, но 
Всъщност тайно се гошВех за Техникума. 

- Защо родштпелшипе ти са боди против да се занима- 
Ваш с изкуство? 

- Защошо за пях шоВа беше лека професия, не изисКвВа- 
ща сериозни усшия. Художниците Ояха хора, Кошпо ше 
не разбираха. Никога не са ме Водили на изложби, не са 
били сВързани по ниКаКъВ начин с изобразшпелното из- 
КустВо. За смешКа на това, исКаха много да се науча да 
сВиря на няКаКъВ инструменш, тпаКа че съм сВирила на 
седем инструменша. Изобразителното изкустВо обаче 
беше за шях недостойна професия. 

- Въпреки това обаче, ши Кандодашстваш п те прпем- 
ат. 

- Да, аз Влязох В Техникума, но не и момчето, 6 Което 
бях Влюбена. ЗатоВа след години помолих диреКтора на 
Техникума да ми даде рисунката от изпиша и я подарих 
на тоВа момче. Казах му, че шой ми е предначершал 
пъпя. В шехниКума обаче се запознах с бъдещия си съ- 
пруг Методи. МаКар че се познавахме от три или че- 
шири години, едВа след завършване на Техникума започна 
емоционалната ВръзКа между нас. И тогава, пак заради 
любоВша, трябваше да правя решаВащ избор - да Канди- 
датшстВам ЖиВопис или Керамика. И, разбира се, избрах 
Керамиката, защото Методи КандидатстВа там. В 
АКадемията се запознах със СВетлин Русев, защото 
ателиетата ни бяха едно до друго. Той ми Каза, че съм 
рисувач и много исКаше да се прехвърля да уча при него 
Живопис, но аз и на него заявих, че съм Влюбена и няма 
Как да се прехвърля. Тогава пой на един Конферанс се 
пошегуВа, че съм била единсшВенияшт чоВеК, Кошпо зара- 
ди мъж е ошкКазал да учи Живопис. 

- Имаше ли друго личности В АКадемияша, от Кошпо сш 
била повлияна? 

- В моя Живот има двама души, Които сшно са ми по- 
Влияли. ТоВа е СВетлин - най-Вече Като пВорчесКа под- 
Крепа. И Методи Като мой осноВен гръб, за да мога да 
издърЖа В изкуството, но шой също е и много Качесш- 
Вен пласшиК. Аз не съм пласшик, аз имам двумерно Виж- 
дане. Дори и Керамика да правя, В нея рисунКаша е по- 
аКтшиВвна, отКолКото формаша. ТоВа са двама души, на 
Кошто дължа почти ВсичКо. Спомням си, че Веднъж, ня- 
КолКо години след завършването, бях Казала на СВешлин, 
че положението ни с Методи и с пршпе деца е много 
тежко; че няма Как да издърЖжим; че тпоВа Оезпаричие и 
тая мъКа са преКалени; че трябва да се хващам с нещо 
друго. Той стоеше почти В ступор и наКрая Каза: 
Моника, ВсичКо, Което досега си градшла, сега с леКа ръ- 
Ка ще го зарежеш, шаКа ли. Тогава усеших, че него пове- 
че го боли от мен и това ми подейства сшно. Топ ме 
подКрепяше през Всичките тези години. За мен негово- 
то мнение за нещата ми беше много Важно. 

- Какви бяха представите ти за изкуството тогава, 6 
ранншие 90-те? Коп бяха одразцише ши? 

- Много ме ВълнуВаше ЖиВописта. По тоВа Време не 
бях пътувала извън странаша. Информацията беше дос- 
ша ограничена. ОсВен тоВа, Както Казах, аз не съм ош 
артистично семейство, но посещаВах много изложби. 
От българсКата сцена харесВвах много НиКодай 
МайстороВв. За мен шой беше номер едно В ЖиВвописша 
В България. СВетлин също го приемаше Като шаКъВ. Не 
знам дали сега мога да КаЖжа поВа за МайстороВв, но 
погаВва цялата пази брутална Живопис, поВва неКконфор- 
мистКо поведение бяха много Важни. Наоколо Всичко 
беше доста Комерсиално, лустросано и Красиво, а аз ни- 
то В изкуството, нито В ЖиВоша обичам преКалено 
Красивото. Има нещо абсурдно В мен, защото Като Ви- 
дя нещо преКалено Красиво, исКам нещо да му причиня. 
Аз обичам нещата да са леко дефектни. За мен Красо- 
шаша не е В букВалната хубост и МайстороВ ми поКаза 
една таКаВва гледна точка. 

- Имаше ли друго форморащи събшпия п срещи В шВвоя 
Живот по тпова Време? 

- На първо място - пребиваВанетшо ми В Сшпе дез” Ар. 
ТоВа беше първото „изкършВане” на цялото ми усещане 
за нещата. През 96-а година, Веднага след завършване 





на АКадемияша, слаВа Богу, отидох шам. Тогава В регла- 
менша на КонКурса имаше отделна КВоша за двама мла- 
ди автори, но по-Късно я премахнаха. Това беше грешка, 
защото Винаги съм мислша, че Конкурсът трябва да е 
преди ВсичКо за млади автори. Тогава В Париж Като че 
ли прогледнах - много, много силно бях повлияна. 

- Какво те порази най-много? 

- ВсичКо, цялото отношение Към изкуството, Към съ- 
Временното изкуство. Дори представата ми за профе- 
спонализъм, за аКадемично изкустВо беше преобърнаша. 
Тогава Видях изложба на една чилийсКа художничка - 
Вполеша Пара. Тя Вече не беше Жива; една революцио- 
нерка, Която почти е правела знамена. Едни „КоВвьорче- 
ша”, 5 на 6 метра, шиши на ръКа, но изглеждащи неръ- 
КотВорно. Цялото тоВа бродирано изкуство ме порази. 
Нито АиКка ЯнКо, нито други български художници, Коп- 
то се бяха опишВали да Ородираш, нито няКаКВо пради- 
ционно изкуство ме е поразявало шаКа, Както брушал- 
ншпе революционни „бродерип” на шази Жена. И тогава, 
още с Връщането си В България, започнах да използвам 
тоВа изразно средстшВо В работшше си. 

- Как ши се видя от Париж сшпуацията България то- 
гава? 

- Много различно, разбира се, но аз ниКога не съм Коп- 
няла да напусна България. Не съм имала проблем да си 
изкарвам прехранаша тук, защото преподавам. Иначе 
съм непродаВаем художник; продавала съм Каршини го- 
лям формат един или два пъти. Първия път човеКъш, 
Кошпо си Купи Картина, зазида едни прозорци В дома си, 
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за да моЖе да я оКачи, а Каршинаша я Качи с Кран. 
ЗатоВа предупредих с есемес КупуВачшпе на Картшинште 
от последната ми изложба да ВнимаВат КаКВо Купувап 
и им разКазах пази история. 

- ТВоята позшция е необичайна, защото много художни- 
цо от тВвоешо поКоление опитаха да емигрораш на 
Запад? 

- Аз не съм имала ниКаКВи пречки шук. Нито няКой ми 
е забраняВал да рисувам шоВа, Което исКам, ншпо съм 
зависила от няКой, за да го правя. СъщеВременно, КакК- 
то стана дума, аз си намерих работа Като преподаВа- 
тел и печелех от заниманияша си с изкуство. Мисля, че 
праВидното място е шам, Където мога да случа моето 
изкуство. ТоВа е Клшие, но за мен е Вярно. ЕдВа ли на 
друго място щях да реализирам тези неща В годиншие, 
Кошпо са ми биди най-сшни, най-Жизнени - между 25 и 
50. МоЖе Оп щях да се забавя на друго място. В 
България успях да се занимавам с изкуството си маКси- 
мално, постоянно. В този смисъл аз нямам претенции 
Към странаша си. 

- Спомена за шоКа, Който си преживяла 8 Париж. 
Какво реши, че трябва непременно да променшш, Кога- 
то се Върнеш? 

- Разбрах, че не прябВва да съм В ниКаКВи групи, В ни- 
КакВи пВорчесКи зависимости. Разбрах, че за да стигна 
там, Където исКах, прябВа да упорствам сама. Пък и 
аз съм чоВеК, Кошпо не може много да общуВа с хора- 
та, Въпреки че и преподавам. Има една дистанция, Коя- 
то Винаги постаВям. Разбрах, че пътяш трябВа сама да 
си го извървя. Дори В семеен аспект Методи не Винаги 
ме е разбирал. Децата ми също. Имало е моменти, Ко- 
гато съм се събуЖдала и съм Виждала аВтшопортреш, 
прерязан през устата с нож. Мъжът ми поняКога сриш- 
Ваше Картинише ми, защото целият дом беше задръс- 
тен с пях, пе. аз дори у дома бях сама с пворчество- 
то си Въпреки подкрепата, Която получавах. Може би 
таКа порябва. 

- Защо тогава сп струва да се плати тази цена? 

- Защото съм таКава, защото тоВа е начин да субли- 
мирам, да изследВвам себе си. Иначе ще гръмна. 

- Какво научи оп това изследване? 

- Научих, че има нещо много андрогинно В шВорчество- 
то ми, че има нещо брушално, Което не е характерно 
за ЖенсКото изКустВо. Когато чоВеК започне да проявя- 
Ва и дВете си същности В работите си, защото ние ги 
носим у нас, тогаВа нещата стаВат много интересни. 
Цял живот съм се стремяла Към пози баланс. И В Жи- 
Вота е шаКа. Аз съм много жена, но не мога само по 
Женски, липсва ми нещо. Хем майчинството е извън- 
редно изнесено В мен, хем В реалностша дейстВам Ка- 
то Войник. НиКога не мога да проявя слабост, ниКога 
не мога да се оплача. Винаги Казвам, че Всичко е наред. 
ТоВа личи и В работите ми. 

- Това не е ли задушаващо поняКога, не е ло изтощава- 
що? 

- Да, изтпощаВащо е, но аз имам Крайна цел. Моята 
Крайна цел е Всички около мен да са Живи и здрави, за 
да мога да реализирам шоВа, Което искам В изКуство- 
то. Знам, че ако едното се продъни, и другото се про- 
Валя. Те са изключително свързани неща. Когато съм 
пред изложда, праВя Всичко Възможно никой да не се 
разболее. Всичко трябВа да е под шотален Контрол. В 
таКкъВ момент имам чувството, че ншцо не може да 
ме доКосне. НякаКВа ВойнишКа енергия нахлува В мен. 

- Много често споменаваш майчинството, то присъсш- 
Ва и В Картоншие пи, про това по един амошваленшен 
начин. 

- Когато при откриването на изложбата ми В галерия 
„Аросшпа“ ши Каза, че В Картините ми майчинството, 
раждането е Като изнасшлване, Веднага се сетих за 
Второто си раждане. Не знам ошКъде се появиха, но 
тогаВа изведнъж Видях, че над мен са се надВвесши една 
дузина арабски стаЖанши, над петнайсет. И аз лежа п 
не мога да повярВам, че тоВа ми се случва. А бях почти 
дете, на двайсет години; и трябваше да понеса ВсичКо 
това. ТолКоВа са сшни обаче Животъш и смършша В 
този моменш, че си готоВ да понесеш Всичко. В шози 
момент не ши пука дали раждаш, дали те изнасилваш, 
дали умираш. Важното е да се свърши. При друго раж- 
дане асистирах на лекарКаша. Винаги, Когато раждах, 
леКарите бяха на обяд и аз остаВах с някой деЖжурен. 
ТаКа единия път направих зверски разКкъсвания и леКар- 
Ката не можеше да спре Кръвта. Тя тпрябВаше едноВре- 
менно да държи щипКшше, Кошпо пршписКат аршерия- 
ша, и да шие. СъщеВременно не можеше да нашисне и 


паник бутона и да повиКа няКого на помощ. Тогава хВа- 
нах щшкште и Казах: „шшшие”. А шя почна да Крещи: 
„Гова не ми се е случвало, родшКа да ми асистира”. 
Толкова много съм научма от майчинството. Единия 
път се опитах за момент да излъжа Живоша. Усеших, 
че Когато се обърнах настрани, болКаша намаля; и ре- 
ших, че няКаК си този път ще успея да родя без болки. 
СВих се Като мшшиоК и се отпуснах. Взе да ми стаВа 
едно хубаВичКо... Мина обаче една акушерка, плесна ме 
по задника и извиКа: „Обръщай се. Ражда се с много 
болКа, мошпо момиче” МайчинсшВото е аналогично на 
изкуството. Не може просто тшаКа да рисуваш за удо- 
ВолстВие, да ти е Кеф и то да стане хубаво. Трябва да 
си го изстрадаш зВерсКи. Затова, Когато забелеЖа, че 
на студентите им стаВа едно такова уютно и прияш- 
но и започват да си говорят, и Вече нямат ниКкаКВа 
Връзка с работите си, им Казвам, че всяКа точКа, Всяко 
парче глина, Което слагаш, трябва да го правят будни. 
Заспиш ли, с работата е свършено. 

- В работите ти дВойствеността на майчинството се 
превръща и В двойстВвеност на отпношенпето Към мъ- 
Жа. 

- Да, разбира се, ВъВ ВсичКо го има шози дуализъм. И 
майчинството, и любовта Към мъжа са източник на 
Конфлшкши, но и на огромен потенциал, Кошпо съм ус- 
пяла да тшрансформирам В изкуство. СъщеВременно, не 
може да има удовлетворение и В дВете посоКи. ТаКа 
сме изградени. Хораша са ЖершВа. Ние не сме пълни, не 


тво 


- Следши ли КаКво се случва на аршсцената 6 
България? Има ло художници, Кошпо са ши интересни? 
- Аз много харесвам Пешер Цанев. За мен той е по- 
скоро изкустВоВед или Кулштуролог; чоВек, Който се зани- 
маВва с анализ. Той показва едно многопластоВво поведе- 
ние ВъВ Всичкшпе си прояви - Като аршисш, Като ми- 
слещ човек. Нямам много директен КонтаКт с него, но 
следя Всичките му прояви. Малко хора са Олизки до мо- 
ята чувстВителност и затоВа повече общуВвам с по- 
ети, с артисти от други изкусшВа. Истината е обаче, 
че съм и малКо егоистична; доста съм свързана с рабо- 
тата си, със студентите си. Времето ми стаВа Все 
по-ограничено. 

- А следиш ли Какво се случва извън България В облас- 
ттша на изкуството? 

- Винаги посещавам ВенециансКото биенале, напоследък 
и КВадрианалеташа по сценография. Последния път ВъВ 
Венеция ме Впечатлиха работите на Деймиън Хърсшт, 
мой любим автор, маКар че шоп ги поКаза извън биена- 
лето. Хареса ми зацграВвКаша на Хърст с мшпа; цялата 
шази прекрасна гаВра, Която ни спрешна; бруталностша 
на мащаба, на Количеството образи, Кошпо се изсшпВап 
Върху теб. Той надхвърля ВсяКа моя предстаВа за Въз- 
моЖности на съвременен автор. Харесвам много и 
Абрамович, защото нещо от нейното поведение усе- 
щам пу себе си. Тя Казва В „Авторът присъсшВа“, че 
целият този стоццизъм при нея е резулшашт ош огро- 
мния линч, на Кошпо е била подложена оп сВояша Кому- 
нистическа фамшия. АКо са я наказвали два дена да не 
излиза оп стаяша си, шя сама си ги е удвояВала и не е 
излизала четири дена. При мен също го е имало този 
момент. Родителите ми много ми “помогнаха” В това 
отношение. Не че са ме наКазвали по този начин, но 
цялото тоВа отрицание, отрицание, отрицание... 
Когато три поредни години не ме приеха В 
АКадемияша, баща ми Каза, че очевидно нямам дарба. 
Не можех да поВвярВам, че поВа може да го Каже един 
родител на детето си, дори и да е шаКа. ЗатоВа ниКога 
не съм си позволявала да употребя пази дума. Може да 
не мога да науча студентите на нищо друго, но искам 
поне да Внуша на Всеки от тях, че може да направи 
тоВа, Което исКа; че може да го направи дори по-добре 
от този, Кошпо има голямо самочувствие. 

- Много често говоршш за опшпа си на преподавател. 
Ти преподаваш от почши 20 години. Кое е най-Важно- 
то, Което научи от преподаването? 

- Категорична съм, че студентштпе искат да им гово- 
риш със сърце. Всичко тоВа, Което научих от егшо- 
логияша, оп егишпешсКата ршпуалност отпреди 4000 го- 
дини, може да се приожЖи и сега. За древния египтянин 
ВсичКо е сВързано В сърцето - и разумъш, и емоцияша, 
Всичко. Сърцето е бог, по остаВа В шялото завинаги. 
ВсичКо друго се маха от шялото при мумифицирането. 
Маат, богинята на истината, е свързана със сърцето. 
Щраусовото перо от нейната Корона е равно на сърце- 
то. Не се ли говори на ученика със сърце, шой не може 
да стигне до теб, нипо ти до него. КолКото по-човеш- 
Ка е тази емоция, толкова по-бързо се случват нещаша. 
- Та имаш дисертация по егшитология. Какво В тази 
древна Култура е толкова инспириращо за теб? 

- Най-Важното за мен В пази Култура е, че ВсичКо, Кое- 
то се случва В ДреВен Египет; Всичко, Което е сВърза- 
но с религияша, преминава през образа. Художниците са 
постаВени много Високо В Перархияша - Веднага след ца- 
ря и Жреца. Египтяните са строяли цели градове, за да 
може да настанят там художниците. На художниците 
е прябВало да им е уютно, споКойно. Те са били обгриж- 
Вани, Както и семейстВа им, за да могат да създадат 
паралелната реалност, да създадат отвъдния Живот. 
КаКВвото е на земята, това е и В отвъдното. 
Паралелният ЖиВот не е няКаКВа имагинерна струКту- 
ра. Той е същият Като шуКашния, но е обърнат наопа- 
Ки. Не че егеттяншпе не са харесвали реалността си. 
НапротиВ, пе тодлКоВа са я харесВали, че са исКали да я 
Вземат със себе си. Единствените хора, Кошпо са мог- 
ли да им дадат тоВа спокойствие и този шанс, че по- 
зи Живот ще бъде прехвърлен и В отвъдношо, са худож- 
ницише. Художншът е бил „сеш“ - дума, В Която се 
съхраняВат едноВременно седем шиш осем поняшия. 
„Сеш“ е и писаряш, и графикъш, и Живописецъш, и сКулп- 
торъш, и архшпекшъш. В древността Всичко тоВа е 
било едно. И слаВа Богу, че съвременното изКустВо поч- 
Ва да Върви В пази посоКа, на шази единност В изКу- 
стВото. 





Въпросите зададе Коршл Васев 


ОА В ДА И 
Да ооразоваме нацията 


Наименованието Вече Казва Всичко. Парламентът е създа- 
ден да говори - да изразява мнение, да Кршишкува. През ХТХ 
Век запознатште пшпаш за „парламентарното праВвител- 
стВо“ Като за гордостта на нацияша, Като за подаръка, 
Кошпо Великобршпания е направша на останалия, не шолКо- 
Ва щастлив свят. Но те не са смятали, че Парламентът 
прябВа реално да управлява. Неговата задача е бла рев- 
ностно да следи за действията на сВръхмощнаша изпълни- 
телна Власт, Внимателно да проучва различншпе прибързани 
идеи, но не той Опл органът, Взимащ решения. Превърнал 
се В шакъВ едва Когато членовете му били Вкарани В пар- 
шиш и поведени смело напред от правителството. 
Историческата роля на Парламента е Като спирачКа пред 
ускорените действия, Като механизъм за отлагане на зако- 
ни и промени до моменша, В Кошпо не се приеме единодуш- 
но, че са В полза на държавата. Смята се също, че забавя- 
нешто намалява риска от последващо отменяне. През 1864 г. 
Ушям Гладстон заявява, че пъКмо това е причината „ние 
Винаги да напредваме и ншкога да не се Връщаме по стъпКи- 
те си”. 


Това е Консервативната дефиниция за напредък. 
СъВещателната фунКция на Парламенша е упражнявана опа 
общестВения елиш: преди Въвеждането на заплатшие през 
1911 г. депутатштпе трябва да разполагат със значителни 
доходи. Основната цел е да се предотвратят дестабшлизи- 
ращи радикални инициативи. По пози Въпрос изключшпелно 
Категорично звучи най-известната защита на парламеншар- 
ното правителство - Книгата „Английската Констшпуция” 
(1867) на известния Конституционен историк на ХТХ Век 
Уолтър Бейджхот. Написана е по Време на яростна Кампа- 
ния за парламентарни реформи и има за цел да послужи Ка- 
то предупреждение срещу прилагането на абстрактни Кон- 
сишпуционни теории В американски ли френсКи ст - те- 
орпи, довели до гражданска Война и революция. Наместо 
пях, Бейджхот демонстрира практическите ползи от оче- 
Видно нелогичния микс между Корона, Кабинет п парламен- 
шарен орган. През 1860 г. шой описВа Парламента Като 
„най-ефектиВвния инструмент, с Кошпо най-образованите 
мъже, раждали се някога, да изразят мнението си“ Но то- 
Ва далеч не е защото депутатите по онова Време са нада- 
рени с невероятен интелект: те са „прости англичани“. 
Но тъкмо обсъжданията между паях, а не толкова индиви- 
дуалншие им заслуги, са В основата на здравия разум В пар- 
ламента. Разнообразншпе интереси, защштаВани от тях, а 
и самшие различия помежду шм са гаранция, че 
Парламентът ще бъде огледало на нацията. 
Викторпанската „иновация” - лоби Кореспондентъшт - роля, 
изпълнявана оп хора Като Обршпанският дшломат Ушям 
Уайт! п сънародника му - полшпическият Журналист Хенри 
Люси? - Вдъхва Живец В парламентарншие дебати п уВели- 
чаВа продажбшие на Вестници. Лоби Кореспонденшшие по- 
стигат пози ефект, Като се фоКуспраш Върху индивидуал- 
ността на депутатите - маниери, облекло, занимания В 
сВободното Време. Така придават по-човешКи облик на ин- 
сишпуцията и подкопават радикалншпе стереотипи, заради 
Кошпо Парламентът е Възприеман Като бастион на приви- 
дегшиие. 

Ролята на Парламента - да отлага и Контролира - е Като 
защита срещу безразсъдствошто и утопизма В полшишкаша. 
Тя е напомняне, че основната цел на представштпелността 
е да разреши често пъти силни социални напрежения п про- 
тиворечия, Както и да запази подшпическата стабилност. 
Характерното за ХХ Век самохвалсшво, че британската 
политика е изключшпелна, почива на убеждението, че парла- 
меншарнаша система е по-добра от ВсяКа друга - Както 
при обуздаването на правшпелстВаша, така и при ушопич- 
ните движения, Кошпо с Крайните си действия застраша- 
Ват националния ред и хармония. Днес шВърденияша за из- 
Ключителността могат да ни звучат самозаблуждаващо и 
изолирано, но ше се дължат на убеждението, че отВоюва- 
нияп социален мир е В резултат на една трудна Ошика, а 
човешкшпе прегрешения, Както твърди Ушям Гладстон, са 
„Велик факта В света”. 

Функцията на Парламента не е просто да блоКира прибър- 
заншпе политики. Той също така носи отговорност за 
„Възпитанието на нацията“ ши, Както Казва Уолтър 
Бейджхот, има за цел да разубеди хораша да не преследват 
утопии, независимо Колко привлекателни са те на теория. 
Бейажхот, Гладстоун, а и много други мислители смяташ, 
че през последните дВа ВеКка най-неопложната образовател- 
на задача на Парламента е да пукне балона на „социализма“. 
СледВащата задача е да пресуши сепшичнаша яма на „ста- 
раша Корупция“ В лицето на полшпическия естаблишмънш, 
Кошпо е изключително егоистичен и прогнил заради огро- 
мната си алчност за Власт и пари. Това наистина е англий- 
ската Версия на якобинстВвото. През последншпе двеста 
години голяма част от дейността на правшпелсшВвото се 
Възприема Като предпазлив опшп да се реагира на тези два 
утопични Възгласа, Като се предложат разумни промени В 
дейността на държавата и икономическата полишика. 
Нито една от пршпе законодателни промени, извършени 
през ХГХ Век, и драматично разширш избирателното пра- 
Во, нямаше да успеят, ако Камарата на общиншше не бе 
завладяна от силното чувство, че държавата е пред про- 
Вал. През 1830 г. е широко разпространено убеждението, че 
без широка легшпимност правителството няма да има си- 
лата, увереността и опиша да управлява Все по-бурно раз- 
ВиВащото се градско общество. През 1865 г., а и през 1880 
г., повечето либерали не могат да приемат идеята да упра- 
ВляВат заедно с Вече натрупалшпе опшп парламеншарисши, 
Кошпо и при лорд ПалмерстънЗ, а след това п при 
Дизраели, са най-Вече плутоКрати, изпаднали Като че ли В 
Кома, не реагиращи на лошото управление. 

И при тршпе сериозни законодателни промени организато- 
ршпе на реформите се надяват, че един по-демоКратичен 
парламент ще извлече полза от избраните паршш. Но то- 
Ва са просто цинични смешки: Всичко зависи от активното 
ангажиране на познатшпие Вече полшпически лидери с ноВво- 
появилите се сшуи. 

Въпреки че на повърхностша изглежда стабилна, съвремен- 
ната Оршпанска полшшика редовно е разтърсвана от разо- 
чарования, предизвикВащи значшпелни промени. Последните 
дВеста години са пронизани от няКолко драматични „преза- 
реждания“ на системаша, предприети с цел Възстановяване 
на легииишмността 1. Всичкшпе при законодателни рефор- 
ми са последвани от големи законодателни инициативи, Ко- 
шпо се опишВат да отговорят на популярните исКания на 
обществото. Всички те предизвикВат тревожна Консерва- 
тивна реакция, но ефектът най-Вече е, че партийната сис- 
тема се реформира - стаВа по-фунКционална и изчистена - 
и по този начин за известен перпод от Време акпивизира и 
ушВърждава съществуВащия режим. 


В перпода 1914 - 1945 се наблюдава още по-драмашична 
трансформация на Връзката държава - народ, Като това 
се дължи на разширяването на избпрашелното право за 
Всички мъже и Жени над 18 години. ОсВен тоВа, В резултапа 
на двете големи Войни се засшВва активността на държа- 
Вата - между нея и гражданшше се създава ново партньор- 
сшВво; шя им гарантира здравни и социални осигуровки, но В 
замяна на това им налага по-ВисоКи данъци. 
Парламеншарното правителстВо насърчава стабилността, 
но не защото удовлешВорява исканията на гражданшше, а 
защото преддага начин за справяне с недоволсшВото. 
Всичко това не може да се случи без КонКкуренция между 
паршиште п без преследване на личен интерес. Добре функ- 
циониращата партийна система (Която не трябва Винаги 
да се приема за състояща се от два полшпически субекта) 
дисцииинира Парламенша, Караш го да предприеме ефек- 
шиВвни действия и да започне да представлява реални соци- 
ални интереси. 

От 1945 г. насам най-сериознияш Въпрос пред полишицшие е 
Как да управляват таКаВа полшпическа система, Която и 
със значителна Конституционна реформа не може да по- 
стигне Катарзисно обновление. Как да се сВеде до минимум 
нарастването на напрежението и недоволството? Как да 
се овладеят изригванияша на утопичните настроения? Има 
сериозни съмнения дали полшпическите лидери напълно осъз- 
наВат опасностите. Управляват ли предпазливо? Осъзнали 
ли са рисковете от нестабшност? Работят ли, за да 
„обезвредят“ нереалистичншие очаквания? 

В първите години на следвоенния период паршийнаша сис- 
тема функционира добре. Лейбъристшие и Консерваторшие 
защитават п различни управленски традиции, п различни со- 
циално-шкономичесКи интереси. Но и двете паршши си да- 
Ват смешка Както за ограниченията, Кошпо им налага пар- 
поизанщината В полшишкаша, паКа и за необходимостта 
от насърчаване на уважението Към инсишпуцишие. 
Въпреки това, след 1960 г. електоралнаша подкрепа и за 
дВете основни паршии започва да намалява. Това е процес, 
Кошпо неумолимо продължаВа цели петдесет години и Води 
не само до ВъзникВането на нови партии, но и до свиване 
на избирателната активност Като цяло. ТоВа може да се 
обясни с няколКо причини - една от основншше е увеличава- 
щата се пропаст между обещанията на полшишцшие и ре- 
алните им действия. 

С нарастването на отговорностите на държаВаша поли- 
шиците започват да шВърдяш, че упражняват по-голям 
Контрол над нея, и естесшВено, Когато допускат грешки, 
търпят кршишс. През 60-те години те уВерено се хвалят, 
че могат да управляват шкономиКата така, че пя да по- 
стигне растеж. В действителност, той е доста наКъсан. 
Членството В Европейската икономическа общност се 
предлага Като решение отчасши с цел да пршрие невъз- 
можността да се намерят други - но Впоследствие дори и 
ако „ЕВропа“ подпомага растежа, никой Водещ полшишк не 
е готоВ да П ошпусне Какъвто и да Опло Кредшп. 
Тачъризмъш е опшп за пренастройване, но дали посшига ус- 
пех, е Все още спорно. В същото Време, поляризиращшпе му 
ефекши са ясни за Всички. Да се обявяВа Война на профсъ- 
юзшие и на местната Власт е изключшпелно безразсъдна 
постъпка. Също Както и Войната на Тони Блеър В Ирак. 
Решението да се започне една ненужна Война, основана на 
лъжа, говори за Все по-Високомерния езш, Кошпо полшиици- 
те започват да овладяват. Полшпическата Комуникация се 
подчинява на техники, характерни за рекламния бизнес. Те 
представляВат постоянно повтаряне на лозунги В стил ша- 
блопдни заглавия. Политическшпе лидери са убедени, че В 
проспериращия постиндустриален Запад полшишката може 
спокойно да бъде сведена до изкуството да се печелят 13- 
бори чрез специално фоКусиране само Върху предпочишания- 
та на Все още неориенширалшие се избиратели. 
Политиците има Какво да научат от марКетинговише 
Компании, защото Важншпие за пях избиратели са също 
част от потребителското общество и за да бъдат спече- 
лени, е достатъчно да им се предостави Възможност да 
направят няКакъв Видим избор. 

Привличайки общестВеното Внимание Към безразличпето п 
снизхождението на олигархията на управляващите, Питър 
Манделсън? размшшиява: „епохата на чистата предстаВи- 
телна демокрация Върви бавно Към Края си“ Всички партии 
следват едни и същи техники. Но ако си даВат смешка, че 
В резултат на тези шм действия полшпическаша Класа за- 
почва да изглежда ошчуждена, безразлична и фалшива, ше не 
биха прибягвали до пях. Сшпуацияша не се променя дори 
след скандала с разходшие от 2009 г. - скандалът?, Кошпо 
съжиВяВа Кръстоносния поход срещу „Старата Корупция“. 
Едва ли е изненада, че шкономическите напрежения през по- 
следното десетшлетие сериозно застрашават полшшическа- 
та стабилност - достатъчно е да сп припомним сВетов- 
ната финансова Криза и последвалшпе строги икономии, со- 
циалните неравенства между поколенията. Междувременно 
тероризмът и миграционншие потоци принуждават поли- 
тиците да обръщаш по-голямо Внимание на границите п на 
предизвикателстВаша, свързани с националната сигурност. 
Наред с Всичко останало, движението „Брекзшш“ е Сунт на 
мощншие елшии срещу миграцияша, неолиберална Враждеб- 
ност Към голямата Континентална държава, един Вид суб- 
политически, прадиционалистки, провинциален патриоши- 
зъм. Това движение В голяма степен се дължи на неуспеха 
на политиците да овладеят последните икономически, Кул- 
турни и Конституционни напрежения. 

Водят се дебати доколко разумни са някои от европейски- 
те политически стремежи п дали носи полза обстоятел- 
сшВото, че Старият Континент Всъщност не го е грижа 
особено за демокрацияша. Но не Всички настроения се под- 
държат с еднаква Жар. Онова, на Което „Брекзшп“ дължи 
сВоята страст и Въздействие, е омразата Към проявяВани- 
те от сегашната полшпичесКа Класа безразличие, самолюбие 
и Оезошчетност; Вътрешното убеждение, че паршпе на да- 
нъкоплатците трябва да се харчат само за неща, безспор- 
но полезни за националното благополучие. В Крайна смешка, 
„Брекзшп“ може да се окаже неосъщестВвим, но би Ощло глу- 
паВо да се заблуждаваме, че не е необходимо да реагираме 
на предизвиКкалите го пршпеснения. 

Решението на Дейвид Камерън да се допиша до народа 
през юни 2016 г. не е безпрецедентно - от 1973 г. насам Във 
Велшкобришания са проВедени 13 референдума В различни 
части на Острова; но Вшкторианското уважение Към пар- 
ламентарния елшп не е такова, Каквото е Опло няКога, п 
то с осноВание. ТоВа, Което безспорно е лошо държаВниче- 
ско поведение, е провалът на Дейвид Камерън и Джордж 
Озбърн? предваршпелно да обмислят Как решението за на- 
пускане на ЕС може да се управлява полшпичесКки - този 
неуспех ги преследва Като призрак и заради това те ВсеКиц- 


днеВно се опшиВат да Внушат В Еуетпр “апдага идеята, че 
Кризата с „Брекзшп“ е Всъщност Криза на Тереза Мей. По- 
Важното, Което трябВа да се Каже, е, че Кризата не е неу- 
правляема. 

Докато пиша този текст, малко, след Като Парламентът 
„пое Контрода“ и на 27 марш проведе осем „индикативни 
гласувания“ по алтернативи на споразумението на Тереза 
Мей, ми се струва Важно да обърна Внимание на пет неща. 
Първо, бршпансКата Констшпуция е много по-устойчива, а 
същевременно гъвкава и способна да се справи с изключи- 
телно трудните Въпроси, ошКолкото развълнуваншие ме- 
дийни коментатори могат да си представят. Има дълбоко 
Вкоренени принципи на Взапмозависимост и Взапмно ограни- 
чаВане, Кошпо няма да допуснат ВластоВи произвол. 

Но Все пак, има и няколко Компенсаторни механизма: Кога- 
то паршшйните лидери обяВвяВат, че парламеншарншие мно- 
зинстВа прябВа да се уВажаВат, тогава е по-малко Верояш- 
но партишше да се разцепяш. Оштук и изводът - моля, не 
пристъпвайте Към налагане на избори, Кошпо разделят. 
Отчшпането на паршийншие интереси е необходимосш, а 
не грях, но не трябва да се налага над Всичко останало. В 
ншпо един момент не е изглеждало Вероятно, че правител- 
сшВото ще избере да няма сделКа за „Брекзшп“: тоВа реше- 
ние не се подкрепя от мнозинството - ншпо В Кабинеша, 
ншпо В парламенша. Има Купшща официални документи, 
предупреждаВващи Колко безотговорно би било шоВа решение 
- то Оби уншцожшло напълно поразклатената репутация на 
Консервативната партия, Която иска да бъде Възприемана 
за особено Компетентна по икономическите Въпроси. 
Второ, Парламентът действа В съотВешстВие с Консти- 
туционншпе си задължения да отлага до моменша, В Койо 
постигне съгласие и предотврати преждевременнште п Ка- 
тастрофални резултати. В същото Време, уж разтревоже- 
ншпие гласове В пресата пронизират усилията му и насшоя- 
Ват за бързо Взимане на решение с аргуменша, че хората 
са изтощени. Разбира се, пова отговаря на истинаша, но 
осВен поВа, пе изпшшВаш и сшен гняв, и оприцателни 
емоции спрямо Всеки Възможен изход от „Брекзши“ - пре- 
дизвикателство, с Което политиците прябВа да се спра- 
Вят. 

Постигането на Консенсус предполага и утпопистише В ня- 
Каква степен да бъдат осВедомени за ограниченияша на ре- 
алната политика. 

Постоянното ошхВърляне на правшпелсшВеното споразуме- 
ние за оптегляне от ЕС от страна на няКоп безлични де- 
путати и акливни Консерватори изглежда инстинКтивно 1п 
незряло, сравнимо с Вярата В Конспирашивната теория, че 
няма полишик, на Когото може да се Вярва. Все още 13- 
глежда Вероятно, че хора от пипа на Стив БейкърЗ и 
Джон Редууд? ще гласуват против споразумението, незави- 
сшмо че това може да струва собстшВеншпе им Каузи. Може 
би те се стремят Към ореола на мъченичеството - един- 
стВеншпе чисти и неподКкупни поддръжници на „Брекзшш“ - 
робеспиеровци и сенжюстовци на днешната революция. 
Трето, поВва, Което демонстрират „индикативните гласу- 
Вания“, е, че съществува по-сшен Консенсус, отколкото 
мнозина са си представяли - и шой е срещу „Брекзип“ без 
сделка, срещу опцията отношенияша с ЕС да бъдат по мо- 
дела на НорВегия, срещу отмяната на член 50 (поне докато 
се разглеждат и други Варианти). Изглежда шой е свързан с 
липсата на ентусиазъм 6 полза на запазването на сВободно- 
то движение на хора, но същевременно подкрепя поддържа- 
нето на Възможно най-близки и „безпроблемни“ шкономиче- 
ски отношения с ЕС. Днес Въпросъш е сВеден до по-тесни 
рамки: по Какъв начин да се постигне таКа Желаниятш резул- 
шап - дали чрез настоящия договор за излизане от ЕС шли 
чрез опцията „Постоянен мшпнически съюз с ЕС“ ТаКа пуп 
иначе, не е трудно да си представим, че мнозинството ще 
се обяВи за сравншпелно бързо споразумение с ЕС, последва- 
но от по-нататъшни обсъждания на бъдещите отношения. 
Но аКо това не се случи, ще бъдем изправени през още по- 
голямо ошлагане. 

Четвърто, Все още има сшен натиск за провеждане на 
Втори референдум за оставане В ЕС. Като се има предвипа, 
че опцията с „Постоянен мшпнически съюз с ЕС“ (също 
Както п споразумението за оттегляне от ЕС) има редица 
недостатъци В сравнение с оставането В ЕС, може да се 
оКаже, че В Крайна смешКа, най-разумнияшт Вариант ще е 
Втори референдум. ЕстесшВено, тоВа не означава, че пряб- 
Ва да подценяВваме съпротивите срещу подобен Вот (на 27 
март 47 депуташш лейбъристи се обявяват срещу Втория 
референдум). В същото Време, съществуващата подкрепа 
за него В парламента поКазва, че много депушаши Вече не 
искат да упражняват абсолютния суверенитет, Кошпо ста- 
раша Конституция им дава, и признават практическите 
ползи оп споделянето на отговорността с народа. 
Доминик Къмингс10, Оршпанският яКобинец, стоящ зад Кам- 
панияша за „Брекзшп“ от 2016 г., днес твърди, че Впорияш 
референдум би бил плебисцит за провала на депутатшие 1 
на паришпнаша система Като цяло. В същото Време е 
трудно да се обясни Как един Въпрос, при Кошпо ще трябва 
да се избира между опцията „Постоянен мшпничесКия съюз 
с ЕС“ и дВижението „Оставане В ЕС“ може да се разтъл- 
КуВва по начина, за Кошпо говори Къмингс. 

Пето, ние Все повече се приближаВаме до големия Въпрос - 
Как да рестартираме паршшната система, така че по- 
ефективно да отговаря на очевидните нужди на странаша, 
независимо от тоВа КакВо ще се случи с „Брекзш”. 
Гласовете срещу излизането от „Брекзшп“ без сделка пи сре- 
щу модела „НорВегия“ са допълншпелни доКазателстшва, че 
езикът на свободните пазари едва ли ще привлече мнозин- 
сшВото оп гласовете при едни евентуални избори. Налице 
е намаляващ интерес Към утопичнаша представа, че благо- 
дарение на споразумения за сВободна търговия с останалия 
сВят, британският „Брекзит” ще превърне странаша В ев- 
ропейския Сингапур. Изглежда правшпелстВата, търсещи 
легитимност, ще прябВа да докажат до КакВа степен са 
способни да Контролират границите. БишпуВва мнение, че де- 
моКрашичният бунт срещу олигархичното правителство 
от 2016 г. трябва да се Възприеме Като настоятелно иска- 
не Както за по-решшшпелни регионални полшишки, така и за 
по-честна форма на ВзашпмодейстВие с обществото. Все 
пак, настоящият парламентарен хаос не трябва да се при- 
ема единстВено Като индикация за нашите сериозни за- 
труднения, но и Като Възможност за преошкриване на де- 
моКрацияша. 

Джонатан Пари 

Лондон Ривю ъф Букс, 29.03.2019 

ПреВод оп английски Нина Велкова 


1 Ушям Артър Уайт (1824- 
1891) е бршпансКи дипломат, 
посланик 6 ОсмансКаша пмпе- 
рия ош 1885 г. до 1891 г., с 
голяма роля за международно- 
то признаване на 
Съединението на Княжество 
България и Източна Румелия. 


2 Хенри Ушям Люси (1842- 
1924) е британсКи Журналист, 
известен най-Вече с Комента- 
ршие си Върху парламентарния 
живот 6 страната. В продъл- 
Жение на 35 години води сед- 
мична КолонКа „Същността на 
парламента” В списание Рос. 


3 Хенри ДжЖон Темпъл, извес- 
тен и Като лорд Палмерстън 
(1784 - 1865), е англшсКи дър- 
жЖаВвниК, на два пъти монис- 
тър-председашел на 
Обединеното Кралство. ОсВен 
това, дълги години е мшнис- 
тър на отбранаша п Външни- 
те рабоши. Ош 1807 г. до 
смъртта сп през 1865 г. той 
почти през цялото Време е 
част от управляващия Каби- 
нет. Започва полшпическаша 
со Кариера Като представител 
на торшше, а я завършва Като 
либерал. 


4 Бенджамин Дизраело (1804 - 
1881) е английсКо държавник п 
писател, изявен лидер на 
Консервативната паршия. На 
два пъти е министър-предсе- 
дател на Обединеното Крал- 
ство - през 1868 г. и В перпода 
1874 - 1880. 


5 Питър Манделсън е бовш 
европейсКи Комисар по шърго- 
Вияша. 


6 През 2009 г. се разкрива, че 
няКош бритшансКо министри 
системно са злоупотребявали 
със служебни средства - харчи- 
ли са паро на данъКоплатцитие 
за поддържане на Втори дом В 
столицата. В него не са Жве- 
ели - давали са го под наем, а 
В няКкоп случап са го и продава- 
ли. 


7 Джордж Озбърн (1971) - 
бршпансКи финансов мшнистър 
В перпода 2010 - 2016. В 
момента е главен редактор на 
Еуепшо Учапдагд, оезплашно 
разпространяван всекидневник. 


8 Стив Бейкър - бивш зам.- 
миностър по Въпросшие на 
„Брекзшп“ подал оставка зара- 
ди несъгласие с плана на Тереза 
Мей. Застъпншк на пфеяша за 
„твърд“ „Брекзиш“. 


9 Джон Редууд - депутат от 
Консервативната паршия, 
един от ярките провърженици 
на „БреКкзиш“. 


10 Доминик Къмингс е бршпан- 
ски политически съвешнок п 
стратег, той оглавява Кампа- 
нията ВелиКобршшания да 
напусне ЕС. Негов е лозунгът 
„Да со Върнем Контрода“. 


ВъпреКи разпростране- 
нието на секуларизма 
на Запад, по света 
броят на изповядва- 
щите няКаКВва религия 
расте. Три четвърти 
от човечеството се 
обявяват за ВярВващи. 
Предвижда се до 2050 
г процентите да дос- 
тигнат 80. И то не 
само защото Вярдва- 
щите са склонни да 
имат. поВвече деца, но 
и заради разпростра- 
нението на демоКра- 
цията по света. 
Значително е и нара- 
стВашщото Влияние на 
постсеКулариото ми- 
слене. През осеидесе- 
тте години на мина- 
лия Век нещата из- 
глеЖдаха много по- 
различно. Влиятелни 
Коментатори предпо- 
лагаха, че мейн- 
стрийм религиите ще 
изчезнат само В рагми- 
Ките на няКолКо поко- 
ления. Днес настъпи- 
лата промяна отваря 
нова, Важна глава В 
историята на идеите 
и заслужава да й се 
отдели специално Вни- 
„мание. 


1 Обри Мур (1848-1890), свеще- 
ник от англоканската църкКва, 
Който приема шеорпяша на 
Дарвин. 


2 Учение на Тома Аквински - 
направление 6 схоластичната 
философия и теологията на 
Католицизма, Което се стреми 
да съедини оршодоКсалната 
религиозна доктрина на хрис- 
шиянстВото с философията 
на Аристотел. 


3 Бхагавад гиша („Песента на 
Бога“), санскршпсКа поема В 18 
глави, част от индшйсКия епос 
Махабхарата. Тя не е част оп 
индуисшКия Канон, но е един 
от тршпе авторшпетно 
текста (прастхана трая) 
заедно с Брахма сутра п 
Упаношадшше. Бхагавад гшша е 
най-известната Книга на инду- 
изма, наричана поняКога „онду- 
истКко НоВ завеш“. 


4 Дхарма - термин с централ- 
но значение В източншие рели- 
гоп - индуизъм, будизъм, джай- 
низъм п сшкхизъм, свързан е с 
поняшпето за път (дао) В 
даоизма п най-простото му 
значение е универсален закон 
за Живота, правщо п начин на 
поведение, необходим за пости- 
гането на естествения ред на 
нещаша. 


За изоора на религия 


Везнише В спора дали религияша носи повече Вреда, ош- 
Колкото полза, ще се наклонят В едната ли В другата 
посоКа В зависимост от тоВа дали при по-Внимателно 
Вглеждане разбирането, че Бог е създателят на сВеша, 
изглежда по-съотшветсшВащо на стаВащото, отколкото 
мнозина са си предстаВяли, а идеяша, че Всичко, В Крайна 
смешка, е обяснимо с езика на природните науки, преста- 
не да звучи толкова правдоподобно. 

Днес, например, студентът В Курса по философия на ре- 
лигията научава, че има шест сшни аргуменша В подКре- 
па на пезаша, че Бог същесшвуВа: модален оншологичен 
аргумент, Космологичен аргумент „Калам”, аргументи на 
съзнанието, на моралншпе истини, на математикоВери- 
фикационния модел и на Вътрешната хармония. Нито 
един от тях не трябва да се Възприема Като абсолютно 
задължителен, но шоВа не означава, че може да се ош- 
хвърли. 

Този шш разсъждения ще са постигнали целта си, ако, 
успяВайки да привлекат чоВека Към Вярата, са променши 
ЖиВота му, надхвърлящи доводите на разума, ши са ус- 
пели да хвърлят мост Към атеизма, демонстрирайки, че 
религията не е ирационална. 

Вярващите, Кошто търсят по-рационално обяснение на 
убежденията си, В Което се преплитат разум и Вяра, мо- 
гат да посочат три форми на осъзнаване: първо, ние сме 
същества, Кошпо имаш способността да схващат смисъ- 
ла и истината; Второ, статусът ни е дар, предизвикващ 
благогоВение, благодарност п засилено усещане за ешична 
отгоВорност; и трето, трябВа да признаем този дар Ка- 
то произтичащ от реалност, до Която имаме свободен 
достъп. 

Ние също таКа можем да отбележим, че божественаша 
трансцендентност присъства В голяма част оп големи- 
те религши. Тя се открива при различни езически Вярва- 
ния, идващи оп Късната античност Капо неоплашони- 
зма; В пршпе аВраамически религии; Във Ведическия и В 
ОхаКкти индуизма; В сикхизма; В някои аспекти, В Кошпо 
се разглежда Буда природаша от гледна точка на будизма 
махаяна и на даоизма. 

Всички те са склонни да възприемат Бог Като един без- 
Краен първоизточник на ВвсичКо: на несътшвореното, на 
Вечното, на Всемогъщото, на Вездесъщото, на ВсепреВвъз- 
хождащото, на оноВа, Което, без да конкурира с шВоре- 
нието, е неотменна част от Всичко. Оп тази гледна 
точКа дори не е уместно да се Каже, че Бог съществува, 
аКо под „същесшвуВане” имаме предвид, че Бог споделя 
няКаКВа собстВеност със сътВоренштпе същества. По- 
добре би било, Вместо да шВърдим, че Бог е нешленен, да 
Казваме, че е абсолюшъш, на Кошпо и Всеки, и Всичко мо- 
гат Винаги да разчитат. 

В някои от основните индийсКи религиозни течения Бог 
е описван Като безкраен - шоп е Оезкрайно същество, 
безкрайно съзнание и безкрайно блаженство - на сан- 
скрит той е „саш“, „учиш“ и „ананда“ - и на него дължим 
нашето съществуване п очакваме да постигнем пълно 
удовлетворение. СВеши Григорий НосшйсКи, християнски 
богослов от чешВвърши Век, описва боЖжестВения ЖиВвоп 
Като Вечен акт на познание и любов. В него Бог, Който 
е безкраен, е и Оезгранично съзнание, познаващо себе си 
Като безкрайно добро и изливащо любоВ. 

Американският праВвослаВен философ и писател Дейвид 
Бенпли Харш отбелязва, че средновековният суфистКи 
мислител Ибн Араби обръща Внимание на общия Корен на 
терминшие уилуий (същество), иудап (съзнание) и иа/а 
(блаженство), с Кошпо описва мистичното познание за 
Бог. Според Харт, чрез тези пермини разбираме Как ня- 
КолКо религии Възприемат БожесшВената реалност: 

Бог е същество, съзнание и блаженство; той е единстве- 
ната реалност, от която произтича, заради Която пре- 
бъдва и Към Която се стреми цялото ни същество, зна- 
ние и любов. ТаКа пой присъства В най-простичкия ни 
опит за света п е разбираем чрез съзерцателнаша п мо- 
рално усъвършенсшВаща страна на това преживяВане. 
Тези три думи са не само метафизично обяснение на 
БожестВената природа, но и феноменологично тълкуване 
на човешката среща с Бог. Този модел не Влиза В сблъсък 
с науКата, ВъпреКки че В мюсюлманския и християнски 
сВят се чуват невежи и авторишарни гласове, Кошпо се 
противопоставят на уроците по еволюция В училище. 

За да обяснят причината, някои Коментатори дават 
примера със загряванешо на Водата, Като с него илюс- 
трират разликаша между първичната и Вторичната при- 
чинно-следстВена Връзка. Според Класическото монотеицс- 
тично учение, процесът се Възприема погрешно п от Вяр- 
Ващи, и от невярващи. Причинише затоВа са пари. 
ПърВаша грешка е да се предполага, че газта нагрява Во- 
дата и че Бог Въобще не участва В този процес; Втора- 
та - че Бог нагрява Водата и газта няма ншщо общо със 
случващото се; и третата, че Бог Кара газта да действа 
Върху Водата така, Както КуКловодът си играе с КуКла- 
ша, Което означава, че газта сама по себе си не упражня- 
Ва никаКВо Въздействие. 

При аВраамичесКките религии погледът е по-нюансиран. 
Така, Както платното държи Каршинаша, шаКа и опдел- 
ните елеменши - сшаша и Въздействието на газта и 
Взаимодействието П с Водата, съществуват заради Бог: 
Бог и газша работят на различни нива, те не Влизат В 
КонКуренция помежду си. По този начин процесът на 
съшворение се Възприема Като радикална зависимост. 
Цитирайки прозрението на СВ. Тома АКВинсКи, ще Кажем, 
че Божието съшВворение на сВеша не трябва да се срав- 
няВа с дърВводелеца, Кошпо КоВе сандък. По-точна анало- 
гия бихме направили, ако дадем пример с едно по-иншим- 
но действие и направим сравнение с певеца и песенша, 
Която той изпълнява. РазлиКаша е огромна. 
ДърВоделецът и сандъкът - това са дВе отделни едини- 
ци. ДърВводелците могат да си разменят изделияша, без 
изобщо да се притесняваш, че повече няма да ги видят. 
Докато песента по дефиниция е еманация на изпълншпе- 
ля. 

АКо Вземем предвид тези особености, ще разберем защо 
Класическата доКтрина за съшворението на сВета не мо- 
Же да бъде подкопана от теоршише на Дарвин. Обри 
Мур“ е праВ, Като Казва, че „Дарвин се е появил Като 
Враг под прикршшие, но реално е свършш добра работа 
за църКВаша, Като че ли е най-Верен прияшел. ТоВа се 
дължи на разбирането му, че Бог е създал сВяш, Кошпо 
сам се е направшл. 

Съществува още едно погрешно схващане, оправдаВано с 
Вяраша. То се среща особено често В ислямсКия сВяш, Къ- 
дето хората ошКазват да се застраховат - ше дори оп- 
хвърлят превантивни мерКи, Като подсигуряването на 


Корабите със спасителни лодки, смятайки, че ВсяКа Кашта- 
строфа се случва по Божия Воля. Без Всяко съмнение, по- 
добни нагласи са много Вредни. И шук на лошите 00го- 
словсКки учения трябВа да отговорим с добри, а не шо- 
шално да ги отречем, защото иначе рискуваме да изхвър- 
лим бебето на Вярата с мръсншпе Води на сбърканшие 
тълкувания. 


Заслужава да споменем и още едни сурови богословски 
Концепции. Някои Консервативни Вярващи се опанасяп 
скептично Към Всяка човешка дейност, Която не приема 
специфична религиозна форма. Но една основна част оп 
християнството, тшомизмът“, Който сам по себе си по- 
чива на плодоносния обмен между евреп, мюсюлмани п 
християни, учи, че природата има своята цялост, защо- 
што отразява рационалността на ТВореца. С шечение на 
изпълВащошто се Време съществата еволюпраш - разви- 
Ват способността си да мислят, да получават и обра- 
ботВат информация, да разсъждават за мястото си В 
сВеша, осъзнаВан Като цялосш. 

На тази Оаза можем да допуснем, че Вярващият чоВек, 
ошВорен Към определена традиция, има сериозни осноВа- 
ния да предполага, че и други духовни пъшшща могат да 
се доближаВат до истината В един или В друг аспект. 
ОбикноВено за сВетоВни религии се считат юдапзъм, 
християнство, ислям, индуизъм, будизъм и сикхизъм. Дори 
аКо приемем, че една от тези шест религии (пп някоя 
друга) е окончателно Въплъщение на истинаша за наше- 
то съществуване, тоВа не трябва да означава, че Всички 
други религии са Оезсмислени. Ислямът, например, Въпре- 
Ки че смяша себе си за последното Божие отКроВение, 
Все пак изрично учи, че юдаизмът и хрисшиянсшВото съ- 
що съдържат Важни елементи на истинаша. 

НяКкош индийски Владетели от династията на „Великите 
мугули“ са разширш пози Концентричен модел, за да 
Включат В него и индусише. Те, заради своште сВещени 
текстове, също са определяни Като „хора на Книгата“ 
заедно с християншие и еврешие. 

ПредстаВянето на християнството Като действие на 
благодатта извън Видимаша Църква може да бъде извле- 
чено от Иоан 14:6 („Аз съм пъшяш, и истинаша, и ЖиВво- 
тът; никой не дохожда при Отца, освен чрез Мене“). 
Въпреки че няКош вярващи, Както и техните противници, 
Възприемашт този цшпаш като изключшпелно доКазател- 
стшВо, че ако не сте християни, няма да бъдете спасени, 
В сша е и противоположното тълкуване. „Аз” се отнася 
до Божието Слово, до Божия разум п мъдрост, Кошто, 
КаКто ясно се разбира ош пролога на ЕВангелието оп 
Иоан, просветлява ВсичКи хора. Самото прозрение пов- 
таря едно по-ранно ОиблейсКо учение, че човек е съш8о- 
рен по Божий образ и подобие. 

Необходимо е да се очертаяшт още няколко извода. Като 
се има предвид, че ние сме същества, търсещи и ошКри- 
Ващи истината, по с изпълващото се Време ние трябва 
да постигаме напредък и В емпиричното познание. 
Религията моЖе да допринася за шози процес В една ши 
друга степен. Науката процъфтява В мюсюлмансКише 1п 
християнските общесшВа (особено В последншие) заради 
тяхната Вяра В Създателя, Олагодарение на чщипо разби- 
раем сВят те фокусират доВершето си Върху рационални- 
те изследВания. ТоВа далеч не е случайно. 
О0бстоятелстВото, че науката се е развивала по-бавно В 
цивилизации Като индийсКаша, е свързано донякъде със 
сВета на индуизма и будизма. А това, че науката по раз- 
лично Време е залинявала или процъфтяла В ислямсКия или 
християнски сВяшт, със сигурност е свързано с пришвише 
и ошлившпе на едни Взаимно отричащи се богословски 
течения. 

Какво да КаЖжем за следването на религиозншпе учения на 
практика? Мнозина са тези, Кошпо не се интересуват 
от аргуменшише за същесшВвуВането на Бог и предпочи- 
тат да се фокусират Върху начина, по Кошпо Живеят. 
СВързанише с религията модели на алтруисштично даване 
могат да бъдат обособени Като Културни инстанции на 
„добрите дела“ (или Кай егва, Както е записано В НоВия 
ЗаВет). В хинди понятието дап (даване) намира съош- 
ВетстВие В Бхагавад гита? и В принципа на дхарма (за- 
дължение), доКато зеуа (безкористната служба) е подобна 
на христпянсКаша дякония. Английският антрополог 
Джонатан Беншал опбелязва, че ислямът „е сиимудирал 
процеса на депровинциализация на общото предположение, 
че благотВворителността е монопол на Запада - европей- 
ски и американски“. Приличащ на еврейсКия десятък, да- 
Ванешо на зекят е основна заповед В Корана и един от 
пеште стълба на исляма. ОсВен това, Всички основни ре- 
лиги проповядВат, че човек трябВа да е готоВ да бъде 
полезен за изправения пред екологични предизвикателстВа 
сВят и да допринася за справянето Както с бедностша, 
така и с последиците оп глобализацияша. 

СледВайки тези „предписания“, Вярващите съзнателно или 
несъзнателно проявяВат особена загриженост, отглас на 
много древна философия. Както съществуВат обективни 
причини да определяме дали един лъВ или агне са В „цВе- 
тущо здраВе“ - дали са нахранени, дали се чувстваш д0- 
бре В околната среда, така, по сходен начин, можем да 
оценяВаме състоянието на хораша. Аристотел учи, че 
имаме естествени нужди и Капацитет п пяхното удов- 
лешВворяВване допринася за постигането на щастие. 

Но разликата между хората и Животните е очевидна. 
Изпълненият със смисъл човешки живот Включва допъл- 
нителни измерения: достойнство, свързано с упражнява- 
нето на избор; добродетели, предполагащи необходимосш- 
та от себенадхвърляне. Английският поет и писател 
Пъулбъртш Кийт Честършън пише, че няма смисъл да уко- 
ряВаш лъва, че не приича на лъв: лъвоВеше са си лъвове. 
Това обаче не Важи за човешКките същества. В главите 
си хората имат пдеяша, че прябВа да се държат по „ху- 
манен” начин и същевременно осъзнават, че невинаги по- 
Ведениешто им е шаКова, Каквото трябва да е. Често се 
отбелязва, че тези дВа факта са В основата на начина, 
по Кошпо мислим себе си и сВеша. 

На този фон можем да си дадем сметКа Колко справед- 
ливи са проповедницише от миналише ВекоВе: предизвика- 
телсшВото пред нас е да се обвържем с доброто и да 
растем В познанието си за него. 

Тук няма да отрека, че В действителност този процес 
може да се обърка и че групите и инстшпуцишие, олице- 
творение на доброто, могат да се Корумпират ил прос- 
то да угаснат. Разбира се, не швърдя, че те не трябва 
да Съдат подлагани на проверки или на Крипика. Но В 
това, В Което съм убеден, е, че В идеалния случай духов- 
ният път предлага Всеобхватна Визия за цялост, обхва- 
щаща Всички сфери - етични, емоционални и рационални. 


Английският фолософ и богослов Клер Карлайсъл има 
много точно наблюдение за духовното прозрение: 

За много хора, Които са практиКуващи християни, мюсюл- 
мани и т.н. ... религиозните и съзерцателни практики са 
начин да достигнат до трансцендентното и дори да го до0- 
Коснат. С течение на Времето тези практиКи „отварят“ 
умоВете и телата, разширяват Възприемчивостта, из- 
-местват хоризонта на онова, Което те могат да почувст- 
Ват и разберат. ТаКа след години за тези хора моментите 
на получаване на благодат престават да изглеждат стран- 
но и неестестВено. 

Този коментар отчасти отговаря на Въпроса: защо чоВек 
на първо място трябВа да се присъедини Към общност 
от Вярващи. Защо чоВек да не може да бъде „духовен“, 
аКо е изолиран? ЕсштестВено, той може да бъде такъв и 
може да прави добро. Църквата ни учи, че съвестша - 
това е да отсъдиш с разума си. Но именно общностшие, 
споделящи определени убеждения, усъвършенстВат Визпи- 
те, осигуряват подходящи средстВа за разпознаване на 
доброто от злото и правят нещата да се случват. Сър 
Джонатан Сакс, Който е глаВен равин на 
Великобршпания, описва религияша Като част от еКоло- 
гията на свободата, защото тя подкрепя семейства, 
общности, благошВорителни организации, доброволчески 
обединения, активна гражданска позиция п Като цяло за- 
гриЖжеността за общото благо. Тя е Ключов фактор за 
гражданското общество, Което ни държи заедно без при- 
нудителната сша на закона. Без религията ние ще зави- 
сим изцяло от държаВаша, а Когато тоВа се случи, рисКу- 
Ваме да настъпи „тошалитарнаша демоКрация“ - онова, В 
Което В Крайна сметКа се е превърнала революционна 
Франция, по думшпе на израелския историк ЯКоб Талмон. 
Тук имаме убедителни аргуменши срещу тоВа Вярата да 
е единсшВено личен Въпрос. За да предошВрашим недоВвол- 
сшВото от появата на „религиозни гета“, можем да за- 
почнем да говорим за „интерактивен плурализъм“, Кошпо 
насърчава диалога Както между различните религиозни 
общности, таКа и между пях и държавата. Никой не е 
получил цялата истина - таКава, „каквато Бог я Вижда”. 
Ето защо Всички имаш КкаКкВо да научат таКа, Както 
Всички носят отговорност пред Бог за постшъпКшие си. 
Сър Джонатан СаКс убедително доказва В пекстоВете 
си, че много хора (ВярВвВащи и Крипици на Вярващите) 
грешат, развивайки секуларни разсъждения по повод уп- 
ражняВанешо на Власт В религиозен Контекст. Моделът 
„божестВо” с безусловна сша може шВърде лесно да се 
проектира Върху ред човешки норми, Кошпо да се нало- 
Жат на чужда Воля. В същото Време, много от големшпе 
религш съдържат В себе си протиВвоотроВа за собстВе- 
ната си отрова. Една от тези прошивоотроВи е убежде- 
нието, че самото съшВорение е радикален акт на споде- 
ляне. 

БожесшВенаша сшла, лишена от безпокойство или съпер- 
ничество, може най-добре да се разбере от гледна точка 
на свободата да оставиш другия да бъде себе си. 
Критиците, противниците на религияша, редовно се оп- 
лаКВат, че Вярата е свързана с хетерономияша (с грубо- 
то налагане на закона отвън), следователно, с нетоле- 
раншносша. 

Тук е мястото да признаем, че някои от предваршпелни- 
те нагласи спрямо Вярващите се нуждаят от прераз- 
глеждане. 

Бившият архиепископ на Кентърбъри Роуън Ушлямс, съ- 
мшшленик на СаКс, идентифицира четири основни еле- 
менша на осъзнатата религиозна зрялост: Контрол 
Върху зависимостише и свободата, Възпитание на 
страстите, отношение Към Времето п приемане на 
смършността. Първият ош тях се сВързВа с Вече на- 
праВените наблюдения. Просвещението формира про- 
теста срещу авторитеша, Кошпо не се отчиша пред 
ниКого. ТоВа стана с цената на превръщането на ав- 
тономния индивид В последен арбитър В спора за сми- 
съла и ценността. Но резулшатът далеч не бе В полза 
на истината. ВярВащште Опха Казали, че докато нео- 
правданото подчинение продължава да бъде нещо лошо, 
ниКоп не прябВа да бъде оставян да се чувстВа напъл- 
но независим. Ние не сме „самосъздадени“; ВсичКо, Кое- 
то пршпежаВаме, ни е дадено. Самото овладяване на 
речта предполага доВерче. 

Разбира се, не Казвам, че ВсичКо, свързано с религияша, е 
прекрасно. Би било напълно преуВеличено да шВърдим, че 
Всеки ВярВащ, с Когото Вие или аз някога сме се срещали, 
е „духовен атлет“: чоВеК, излъчващ пълно спокойствие 
пред неумолимо сменящише се дни на Календара, с осВо- 
бождаВащо усещане за зависимост, с разумни нива на са- 
моКкритичност, допускащи мнение, различно от неговото. 
Когато обсъждаме религиозностша на ниво духовни прак- 
шики, е необходимо да правим разлика между Възвишени- 
те идеали и често мърляВвашта реалност. Институцишие, 
Кошто принцшно се обяВвяВат за освобождаване на плен- 
ницише, шВърде често стаВаш репресивни. А хораша, Коип- 
то се опшпВват да подчинят чувствата си на Воляша, 
нерядко се сблъскВат с Катастрофални резулшапи. 
Рипуалъш, разбиран Капо плодошВорно средоточие на ду- 
ховна енергия, може да се превърне В механичен финал. 
Някоп религиозни езици могат да предизвикат апатия 
тук, на земяша, заради Веселбите там, на небето. Но 
могат да предизвикат и още по-сшен страх и ужас пред 
настъпващата смърш, ошколкото да оросят семенцата 
на надеждата. 

Едва ли успях да Ви предложа пълен Конспект на тема 
„религия“. Но поне разполагаме с няколко Критерия, Коп- 
то ни позволяват да направим разлика между дВете фор- 
ми на изразяване на религиозностша - добра п лоша. Най- 
Важните Въпроси са сВързани с подхранваните от религи- 
ята Възгледи за жиВоша и сВеша - дали те са ошВорени, 
благоприятни за разцвета на човечеството? Дали тази 
Вяра е плод на сВободен избор, дали пя е адаптивна, но 
без да прояВвяВа „слабохарактшерност“? Дали приема плу- 
рализма В обществото? 

Тези Въпроси могат да Вдъхновяш, но могаш и да се при- 
емат Като размахан пръст Както Към Вярващшше, шаКа 
и Към атеистшие. Първите - да се почувстват предиз- 
ВиКкВани да погледнат себе си шаКа, Както другшпе ги 
Виждат, а Вморшие - да открият В религията нещо по- 
различно оп безпрекословното приемане на няКолКо съм- 
нителни твърдения. 


Рупърт Шорт 
Тайис литерари съплимент, 19.03.2019 
Превод от английски Ншна Велкова 


Срещу натисКа 
на булгарността 


„Гонкур В България” е 
инициатива на Френ- 
сКия институт 6 
България, подкрепена 
от АКадемия ГонКур. 
Непната цел е популя- 
ризацията на съВвре- 
меннаша френска ли- 
тература и писането 
на френски. Жури на 
наградата са ученици, 
изучаващи френски 
език, и студенти по 
френска филология. Те 
прочшпат четири за- 
глаВвия, достигнали 90 


третия Кръг на селеК- 
ция на АКадемия 
Гонкур и платформата 
Сийигешедие на Френ- 
сКия инсишпут, дисКу- 
тиурат и избираш Кни- 
гата, Която получава 
пшолата Сйож 
Сопсоип де а Вшрапе 
(изборът на ГонКур В 
България). 


През 2018 г. романът 
на Яник Енел „Дръж 
здраВо Венеца си” (бъл- 
гарсКо издание на 
„ПарадоКс” В превод 


Разговор с Яник Енел 


- Българските ученици Во четаш, но Какво, според вас, четат „Жълшшпе Жи- 
летки” Във Франция? 

- Те четат, но не знам дали литература Като моята. Аз съм преподавал няКога 
В парижките предградия и обратно на тоВа, Което се шВвърди, мога да Ви уве- 
ря, че някои оп „Жълшшпе ЖилешКи” действително чешаш много. 
Аишературата поначало е свързана с бунша. А и „Жълшшпе Жшлешки” не са 
строго определена група - ше са много различни хора. Между шях има анархи- 
сти, Кошто чешат философия и подшпология. На хората оп средната Класа, Ко- 
шпо днес изпшивашт икономически затруднения и тшяхното работно място ста- 
на Колата им, обаче изобщо не им пуКа за литерашураша. 

- Защо бяхше предпочетен от българскшие ученици и студенти? 

- ТоВа беше голяма изненада. Според мен, успехът ми се дължи на пршлючен- 
ския характер на Книгата и на темата за свободата. Донякъде и защото глаВ- 
нияшп ми герой е малко луд и постоянно пиян. Експраваганшен. Авантюрисп. 

- Може и защото е буншуващ се писател. Извън Клошетата за писателште 
такива, Каквито ги преподават В училшще. 

- Точно така. Много ученици ВъВ Франция харесаха Книгата тъкмо по тази при- 
чина: главният герой поКазва среден пръст на обществото. 

- Ако въпросният писател исКа да предожи сценарш: за Мелвш на режисьора 
на „Ловецът на елени” Майкъл Чимино, то Вашият роман со е направо ловец 
на младо чшпатели, пък било то ш със сексуалншпе сцени. Мислите ло, че съ- 
олазнявате учениците с темата за Коното? Сякаш Вашият герой Казва: лшпие- 
рашураша Вече не е Възможна сама по себе, а само чрез Киното. 

- Ашперашурата има нужда оп Всички изкуства, за да продължи да съществува. 
В случая пя се отваря Към един Конкретен филм. ОпшиВах се, докато пиша 
този роман, да намеря шънката граница между реалността и фиКцияша. И на 
френски съществува изразът „филмирам се”. Да, мояш писател се „филмира”. 

- Мошие собствени студенти мо предложиха да во задам трио въпроса. Ето 
първияш: ДоКолКо Весел е бунтът на Вашия герой? 

- Хуморът и смехът са полишически действия. Разказвачът е пълен с ирония, 
защото, според него, светът е обхванат от сКлероза. Смехът е начинът моят 
герой да предприеме пршлючение. КолКото поВече се смее, полкоВа повече поп 
е поет. Колкото повече отОлъсКВа общесшВото, полКоВа повече се превръща В 
нещо Като Възвишен Клошар. Кашо у Керуак. Моят герой е интелекшуален про- 
падняк. 

- А на Какво Военното обучение може да научи едшн писател? 

- Още един Важен Въпрос от Вашите сшуденши. Военното образование създаде 
у мен много фобии. Днес не понасям Властша, порядките, аВторитешште. Аз 
напуснах Военното училище Капо полшпически акт. Един писател предпочиша 
уединението пред общностша, а Военните те ВКкарват В опряд. ТаКа у мен ос- 
тана усещането, че самото общество е Казарма. 

- И трешпяш въпрос: Коя да е следващата Ваша Книга, с Която да се запознаят 
българските читатели. И защо? 

- Това е роман, Кошпо написах по-рано - „Бледшпе лисици”. СтаВа дума да бунт 
В Паршк. Измислих си паршизансКи отряд, В Кошпо са Включени нелегални ими- 
гранши, Оездомници и безработни. Моят полшиически сън, моята политическа 
мечта е обединението на тези при групи. Съчиних една огромна манифестация. 
Тези хора нито имат, ншпо исКат да притежават документи за самоличност. 
Всички содидарни с пях също Късат сВоштпе доКуменши, тъй, щошо Паршж ста- 
Ва място на хора без докуменпш. Написах този роман В пролив на гняв Към 
Саркози. ГлаВнияш герой е същияш Като В „Дръж ВисоКо Венеца си”. Той Живее В 
Колата си. И се превръща В неволен гуру на революцията. Неволен - но и мно- 
го Влиятелен. 

- Говорим за протести п не мога да не бо попштпам Какво стана с наследстбо- 
то на 68-а годшна. Кое Вече е пепел? Кое още е огън? 

- За съжаление, ВъВ Франция победи неолиберализмът. ПоВечето хора не мислят 
за нищо друго, освен Как да спечелят пари. Наследството на 68-а остана Живо 
у зеленшие. Въ Франция най-будншпе п най-големшпе бунтари са еколозшпе, Ко- 
шпо нямаш нужда от полишичесКа партия - и на Кошто симпашизирам. 

- Давид, сонът на Юлия Кръстева п Вашия съавтор Фолш Солерс, Казвал: 
„Сънувам, следователно съществувам”. Какви са Вашште съншща? 

- С романшпе си опшивам да протшиводейстВам на нашисКа на Вулгарностииа. 
Мошпе съншща са полшшически. Много бих исКал пдеише на 68-а да се осъщест- 
Вяп, но не знам дали изобщо това е Възможно. Ушопияша продължава да съ- 
ществуВа В любовта. Или между човек и Книга. ДВеше автентични общности 
са общността на Влюбенише и общността на чишпателшше. Вярвам, че В пова 
е същността на полшицКаша. 


-Да се надяваме - и В общността на ученшцшие, Кошпо са Ви избрали. 


Разговора Води Марин БодаКоВв 


на Тома Георгиев) спе- 
чели наградата заради 
сВоето „заВладяващо 
начало“, заради „героя, 
Кошпо се интегрира В 
сВят, налагащ норми и 
ценности“, заради фа- 
Кша, че „се чете леКо 
и с удоволствие до по- 
следната страница“ 
През марш т.г. авто- 
рът пристигна 6 Со- 
фия, за да предстаВи 
Книгата си и да ръкКо- 
Води избора за Втория 
„Гонкур В България”. 


19 марш 2019 
Превод от френски Тома Георгиев 


Яншк Енел е роден през 1967 г. В семейство на Военни. Прекарва 
дешстВвото си 6 Афршка, а след завръщането на семейството 
Във Франция постъпва Във Военното училшце В Сарт п след 
тоВа завършва лицея „Шатобриан” В Рен. Престоят Във Воен- 
ното учшлшще е основна тема на пърбия му роман „Малките 
Войничеша” (1996). Година по-Късно издава два сборника съв- 
местно с Фодшп Солерс. Сътрудничи на списанието за лштера- 
тура и Кино Трансфюж, Както п на Шарли Еддо. Сред романи- 
ше му са „Кръг“ (2007), спечели наградшипе ДеКември п Роже- 
Нимие, публокуваният през 2009 г. историческо роман „Ян 
Карски“, донесъл на автора наградшие Фнак и Иншерали, п 
„Бледшие лисоци“ (2013). Романът „Дръж здраво Венеца си“ е 
носител на наградата Медиси (2017). „В този лдъжоВвен свят 
истината е принудена да се Крие вдън горшпе Като подплашен 
Оял елен“ смяша неговият глаВен герой, писателят Жан Дешел. 


Сцена от Престъпление 
и наКазание 





ез истершка 


Каквото и да са си мислиш развълнуВаните зршпели 
преди премпераша на „Престътление п наКазание” на 
Константин Богомолов 6 театър „Пршют за Комедиан- 
ша”, съдено е Ошло да е друго. Режисьорът е постаВвил 
неуязвим спектакъл - Желаещшпе да го обвинят В „изде- 
Вателство над Класиката”, В „свободно бораВене с те- 
Кста” ще умрат от пренапрежение: ВсичКо е запазено. В 
използваншие за инсценировКашта монолози и диалози 
текстът на Ф. М. Достоевски, КласичесКият, истински- 
яш, изглежда, е пренесен почши без намеса. БуКВа по букК- 
Ва. Там е работаша, че стаВа дума за буКкВи. Кой цензор 
днес е трениран с препинателните знаци?! 

А, между другото, цялаша работа е В тези запешайки, 
точки, удившпелни (особено В пях). СтаВа дума за син- 
такКсис и пунКшуация, а не за лексика. Не за Кръв, а за 
интонация. А точно В поВва с БогомолоВ днес могат да 
се равняват малцина, ако изобщо се намеряш. 
ЕдинстВено с интонация - исКрена, задушевна, досто- 
Верна, п.е. такава, Каквато открай Време изисКВа оп 
артистите родната театрална шКола. 

В „Престъпление п наказание” БогомолоВ лишава романа 
ош привичнаша му почва. ОКазВа се, че Всичко може да 
се случи със старицата-лихварка, може даже да я няма; 
герошпе могат да са ВсякаКВи - но да нервничат, да се 
терзаяш, да изпадат ту В истерика, ту В Конвулсии и 
обрашно - шоВа Вече е изключено! При самия 
ДостоевсКи е написано! Неговият тресКаВ стшл не мо- 
Же да се сбърКа. И е сВръхзаразшпелен. Затова режи- 
сьоръш е посегнал не на друго, а на препинашелншие зна- 
ци. И ешо КаКВо е получил, разправяйки се с шях. 
ИстериКката е изчезнала. НокаКВи „КолКо сте блед”, 
„треперште”, ншкакви нервни гърчове... Лишени от емо- 
ционалното прегряване, персонажите говорят много, 90- 
ри прекалено, но без онази извиншшедлна страдалческа са- 
моуВереносш, Която придават на думише им пяхното 
болезнено състояние и непрестанна мъка. 

Всичко тоВа не означава, че героште В спектакъла са 
безстрастни и не чувсшВат нищо. Просто сшрастшпие 
им са престанали да бъдат Клеймо; и да се отдели 
чувсшвшпелният чоВек от безчувсшВения е полКоВа 
прудно, Колкото „обшкноВвения от „необщкноВения” В 
статията на Родион Романович: няма никаКВи знаци. Е, 
почти. Всички излизаш „обиКкноВени”, Всеки е обсебен опа 
сВоята идея, своята страст. Тези, Кошпо са по-малко 
склонни Към демонстрация на емоции, най-дълго се обяс- 
няВат. Монументално уютнияш, едва ли не сънлив 
Порфиршй ПешроВич (неошразим Александър НовикоВ В 
униформа на ченге) с часове обгръща безстрашния 
РасколниКоВ с непроницаемото си любезно добродушие - 
изглежда, че съвсем ще захароса полоЖжениешо, но не, 
това е само мечта. 

Аркадий ИВаноВвич СВидригайлов, с извънредната фирмена 
мекоша на Валерий Дегшяр, моношонно и непресшанно 
пика ДунечКа Към ужасен грях (Мария Зимина пграе 
АВдотя Романовна - девойКа чиста п новичКа - дори це- 
ната на новата й рокля не е махнаша). Гордатша ДунечКа 
обаче ошгоВаря с ученическото „но на друг съм отдадена 
и ще му бъда Вечно Вярна” и се шмугва през Враташа. 
„Другпяш”, на Когото е отдадена, е ЛуЖжин, маКар че оче- 
Видно не е подходящ (Алексей ИнгелеВвич е малък човек п 
затова Все мълчи). А СВвидригашоВ продължава да се изпо- 
Вядва и В мечтателнаша си, Кристално простодушна оп- 
КроВвеност ще стигне до недвусмисленошо и съвършено 
престъпно „много обичам деца”. И реалността започва 
леко да изплува на повърхността, съединявашки В новия 
образ темшпе на Богомоловия „Князът” (Валерий Дегтяр 
навремето игра МишКин по този начин). 

„Ние сме дВе същества и се събрахме В Оезпределност- 
та”, е написано В „Бесове”. Ето таКа разговарят В 
„Престъпление и наКазание”. Сякаш не съществува ншпо 
Време, ншпо пространство. ПространсшВото е празен 
„сиВ Кабинет”, стилистично продължаващ интерпора на 
театъра (художник е Лариса Ломакина). Леко, само с пг- 
ра на сВетлинаша, той се превръща шу В безлюден бар, 
Където се срещат РасколншкоВ и Мармеладов, ту В поли- 
цейсКи учасшък, шу В дома на героя - разлиКаша е незна- 
чителна, подробностштпе са несъщестВени. Времето е Въ- 
трешното Време на Родион Романович, Във ВсеКи случай, 
той решаВа Кога Всичко ще свърши. Публиката е свикна- 
ла, че от БогомолоВ могат да се очакват ВсяКаКВи гора- 
Вестшпни пгри, но, ако В „Крал Лор” режисьорът пграеше 
с половете, тук играе с Възрасшша. „Психологическата” 
Възраст на персонажшпе се оКазва по-Важна от „пас- 


поршната”. Запова наивната и доверчива Пулхерия 
Александровна Расколникова е почти девойка (В роляша е 
младата актриса Альона Кучкова), а безотговорният и 
инфаншшлен Мармеладов, бъбривец и алкохолик, е Клубен 
младеж (Иля Дел говори дълго и убедшпелно и неочаКВвано 
излиза, че Семьон Захарович е банален мерзавец. Мш, 90- 
ри саншименшален, но ншщо поВече.). Те са родшшели, по- 
млади ош израсналшше си печални и опитни деца. Случва 
се. У нас - преКалено често и пред погледа ни. 
Основният ефект се пада на Соня Мармеладова. Играе я 
Марина Игнатова, Която не просто е по-Възрастна оп 
сВоя сценичен баща и от геропняша на Достоевски, но и 
майсторски е запазила необходимата неустойчива дВой- 
стшВеносш: Соня Външно се променя заради шоВва, Което П 
се е случщо, платила е цената на саможертшВаша, но В 
същността си остава предишшнаша - със строга ясноша 
на погледа, с Вътрешнаша убеденост, че ншцо не може да 
повлияе на Жизненшпе принцши. Марина Игнатова, разби- 
ра се, е героиня В шази роля, но и наградаша е голяма - 
Вероятно никой ншкога не е Вождал СонечКка иронична и 
скептична, а В нейното изпълнение е именно такава. „Да 
убиВвате? Имате ли право да убивате?” - без ужас, без 
Възмущение, без потръпВвания и други Възпламенявания, но 
с любопшиство п съчувствие. Защото преди ВсичКо „пра- 
Вошо да убиваш” е грешка. Грях е, ако Вярваш В Бог. Но 
грешКаша е сигурна. 

Едва ли не за първо път В сценичнаша и екранна история 
на романа Като първи план В отношенията между 
Сонечка и Родион Романович е изведен Важен мотив - 
Радион разпознава „своето”. „Ги също си прегрешииа”. 
Няма голяма разлика между „Да убиеш себе си” шли да 
убиеш другиго. АКо този Родион РасколникоВ наистина 13- 
глежда студент, то е именно В сцените със София 
Семьоновна. Учи се. Дмшприй ЛисенкоВ играе един опа 
най-упоритите РасКолниковци, Категорично не Желаещи 
да се разкайваш: шой е скептик едва ли не по рождение, 
със северен хараКкшер, мъдро-проницателната гримаса на 
изразшпелното му лице се сменя с презришелна момчешка 
ехидност. ЛисенКоВ е опасен РасКолниКкоВ - шоп проверява 
издръжливостта на романа. ОКазваш се без щеша ош 
експерименша - и романъш, и актьоръш. На този Родион 
Романович може Внезапно да му стане скучно, да заКръг- 
ла очички Като оловни Копчеша - и премъдрияш 
Порфирий отноВо пропусКа целта. Кръста от Соня 
РасКолникоВ приема сериозно и делово: Казваш, че пова 
действа? Добре, таКа да бъде. 

Излиза на ръба на сцената, поКланя се: „Аз убих старица- 
ша-лихварКа и сестра п Лизавеша..” Този поклон е и грани- 
чен, и сюжешен, и актьорски - първият поКлон, Краят на 
спектакъла. Странен, безсълзен ршпуален акт - почти 
пакъВ, сякаш Едша излиза на площада, обявявайки: „Аз 
убих цар Лай”... „Приюш за Комедианша”, Където Върви 
представлението, е на две Крачки от Сенния площад, оп 
мястото на действието на романа, от оноВа Кръстови- 
ще. В Оезчовечното пространство на „Престъпление и 
наКазание” няма Време - само „разговори В безпределност- 
ша” Но актьоръш РасКколникоВ излиза шам, Където тряб- 
Ва, поКланя се, Казва, че следва... - и Времето тръгва. 
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